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RESERVAS DA FORMACAO PRATICA DOS FUTUROS
ESPECIALISTAS EM ARTE NO CONTEXTO DOS DESAFIOS
MODERNOS

Os processos de globalizagdo, que determinam a vida da civilizagdo
moderna, exigem a identificagdo das principais prioridades ndo so6 na
natureza e no contetido da educagdo, mas também no desenvolvimento da
investigacdo pedagdgica orientada para determinadas mudangas histdricas.
E urgente definir uma nova estratégia e identificar as principais direc¢des da
atividade cientifica e pedagogica, tendo em conta a profundidade das
mudangas radicais que alteraram fundamentalmente a comunidade humana.
Formou-se uma situa¢do especifica no mundo moderno, causada por
mudangas nas esferas social, econdmica e cultural da sociedade e por
mudangas no proprio homem moderno. Isto faz com que se preste mais
atencio as actividades de investiga¢do nas condi¢des do ensino superior
moderno, incluindo a arte. A melhoria da formagao psicologica dos futuros
professores implica a utilizagdo sistematica de métodos de aprendizagem
ativa. E necessario pensar ‘@ organizar metodicamente todas as fases da
atividade de investigacdo dos estudantes, comecando pela formagdo da
necessidade da mesma e das correspondentes atitudes motivacionais e
terminando com a procura de solugdes para problemas profissionais ¢ formas
de melhorar as competéncias pedagogicas. O resultado desse trabalho deve
ser o desenvolvimento do pensamento pedagdgico dos estudantes, a
definicdo de objectivos pedagogicos, a reflexdo pedagdgica e a orientagdo
profissional, que se distingue por uma profunda necessidade de criagdo ativa
que caracteriza o nivel pessoal do individuo.!

O mais fraco, em nossa opinido, ¢ o primeiro nivel inicial do sistema
metodico: a formacdo da necessidade de futuros especialistas no perfil
artistico no trabalho de pesquisa, autoeducag¢do e autoeducagdo, e isso
significa a necessidade que ¢ ditada pela atividade profissional, ¢ ndo por
fatores externos a ela. correspondente ao conjunto real de tarefas de uma
escola de arte moderna.

! Onexcrok Onera Muxonaisua (2014) Jocrionuyska Oisnbricme kaghedpu v euuomy Mucmeybkomy HA8YaIbHOMY
3aKnadi: eeponeiicokuil 00ceio TpobaeMu ocBiTH : HayK. 30. / I[HCTUTYT iHHOBALUHHHUX TEXHOJOTI 1 3MicTy OCBITH
MOH Vxpainn. K., 2014. - Bunyek 79. 310 c.. C. 170-174.
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Na pratica das instituigdes de ensino superior artistico, sdo feitas
varias tentativas para resolver o problema especificado, tais como: a
atualiza¢do da necessidade dos estudantes de desenvolverem capacidades
comunicativas e de autorregulacdo ao representarem situagdes pedagdgicas
em varios sistemas de formagdo, o desenvolvimento da motivagdo para a
investigagdo em jogos educativos. Na maioria das vezes, a orientagdo
profissional ¢ formada indiretamente - através da criacdo de situagdes-
modelo ou através da identificacdo de problemas pessoais gerais em
situacdes que apresentam as mesmas exigéncias que a atividade
profissional.?

A forma mais eficaz seria o condicionamento direto da atividade de
investigagdo dos estudantes aos problemas da atividade pedagdgica, o que,
em certa medida, também acontece no ensino tradicional, mas de forma
tardia. Depois de dominarem as principais disciplinas do ciclo
psicopedagdgico, os estudantes entram na pratica pedagogica e enfrentam as
questdes que anteriormente resolviam sobretudo de forma teodrica. Ao
mesmo tempo, a motivacdo nascida diretamente no decurso do trabalho com
os alunos acaba por ser inferior em muitos aspectos, uma vez que os alunos
nem sempre sdo capazes de avaliar as verdadeiras razdes dos seus fracassos
e dificuldades, a tarefa de procura devido a concentracdo na aquisi¢@o rapida
de um oficio artistico, em métodos reprodutivos de atividade pedagogica.
Um quadro semelhante, devido a incompletude do plano metddico, ¢é
observado entre os estudantes por correspondéncia.

A introdugdo da pratica pedagdgica continua criou condi¢des para
ultrapassar o fechamento tedrico das disciplinas estudadas e o défice
motivacional no trabalho dednvestigacdo dos estudantes, a sua autoeducag@o
e autoeducacdo. Ao mesmo tempo, s6 o proprio facto da distribuicao da
pratica por todo o periodo de estudo numa instituicdo de ensino superior
artistico (bem como o facto de combinar o estudo com a atividade pratica
para os estudantes a tempo parcial), sem alterar o sistema da sua relacdo com
o estudo das disciplinas individuais, ndo é capaz de alterar qualitativamente
a base motivacional da atividade educativa dos estudantes.

Uma das formas de atualizar os motivos de autoeducacdo e
autoeducacdo dos alunos de uma institui¢do de ensino superior de arte ¢ o
professor organizar situagdes em que a formulagdo inicial e a compreensao
do problema estejam diretamente relacionadas com a tarefa reflectida da
escola de arte moderna e com a experiéncia do aluno. Com o tempo, a
situagcdo-problema formada nas condi¢des naturais do trabalho educativo
com os alunos desenvolve-se e ¢ resolvida com a ajuda de situagdes-modelo,
debates e tarefas criativas. Este afastamento dos problemas reais ¢ possivel
e deve ser implementado no processo de formagdo de futuros especialistas.

2 Onexctok Onbra Muxonaisua (2020) Hasuansno-memoduunuii nocionux "Ipakmukym 3 memooonozii Haykosux
docnidocens " Kuicpkuii yHiBepcuter imeni bopuca I'pinuenka, Kuis.
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Em algumas institui¢cdes de ensino superior artistico, a formagao da atividade
criativa dos estudantes ¢ realizada sob a forma de tarefas problematicas
separadas na pratica, preparagdo de grupos de investigagao.

Consideraremos a experiéncia de trabalho de preparagdo e
organizagio de situagdes-problema durante a pratica pedagogica dos alunos
¢ a sua posterior resolugdo no processo de utilizagdo de métodos activos de
aprendizagem nas aulas de psicologia.

Como se sabe, a competéncia abrangente mais importante que
caracteriza o nivel de formagdo psicoldgica dos futuros especialistas ¢ a
capacidade de adaptar métodos prontos a condigdes especificas, de
desenvolver de forma independente técnicas de psicodiagnostico em relagdo
as necessidades dos futuros especialistas. Nos seminarios e manuais praticos
para estudantes de psicologia, esta tarefa geralmente ndo ¢ pedida ou é
pedida de uma forma geral, sem especificar como a resolver. Ao mesmo
tempo, como mostra a experiéncia do nosso trabalho, a solugdo ¢ acessivel
aos seus alunos e promove o desenvolvimento do seu interesse profissional
e criatividade.

A primeira experiéncia de constru¢do de métodos de psicodiagndstico
pelos alunos inclui quatro fases: preparatoria. (observagdo dos alunos na
escola, trabalho com literatura, discussdes de-grupo, consultas individuais);
trabalhos sobre a analise e clarificagdo da metodologia compilada,
conduzindo uma discussdo de grupo sobre trabalhos individuais), na verdade
investigagdo - (os alunos realizam‘investigagdo numa escola de arte,
descrevem os resultados, analisam-nos, tiram conclusdes sobre a tarefa de
melhorar o trabalho educativo do professor, se possivel, estas conclusdes sdo
imediatamente verificadas durante a pratica pedagogica). Em cada fase do
trabalho, ¢ dada especial aten¢@o a atividade de investigagcdo dos alunos, que
desenvolve a definicdo de objectivos pedagodgicos, o pensamento
pedagogico e a reflexdo pedagogica auto-avaliativa e de desenvolvimento, e
a implementag@o de ambos os métodos combinados de trabalho individual e
de grupo.

Vamos debrugar-nos mais detalhadamente sobre a manutengdo de
cada uma das fases enumeradas desta atividade.

Em primeiro lugar, ¢ dada aos alunos a tarefa de resumir as suas
observacdes na sala de aula, realizar observacdes especiais e conversas com
o professor, a fim de identificar os problemas educativos mais graves no
grupo em causa ¢ delinear formas de os resolver. Em geral, os resultados
desse trabalho sdo, por norma, insatisfatdrios: os problemas pedagogicos sdo
formulados pelos alunos de forma imprecisa e difusa, as especificidades da
situagdo pedagogica sdo pouco reflectidas, ndo ha qualquer tentativa de
identificar relagdes de causa e efeito; as formas de resolver os problemas
pedagogicos por eles identificados caracterizam-se pela procura de meios de
influéncia originais, ndo normalizados e variados, mas continuam a ser
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frequentemente unilaterais e fragmentarios; nota-se a instrugdo sobre a
adaptagdo a situacdo existente ¢ ndo sobre a transformagdo da pratica do
professor.

Depois, no decurso de uma discussdo de grupo conduzida pelo
professor, os alunos discutem os problemas seleccionados, especificam-nos
¢ aprofundam-nos; determina-se que informagdo sobre as caracteristicas
individuais dos alunos ou sobre as relagdes interpessoais na sala de aula
ajudaria a delinear formas eficazes de atividade educativa. Questdes
especiais de discussdo: se o conhecimento psicologico € realmente
necessario para melhorar o trabalho de um professor, se ele o possui ou se
precisa de realizar estudos especiais de psicodiagnostico.

Organizando a discussdo, o professor leva as seguintes decisdes: o
problema pedagogico deve ser formulado o mais concretamente possivel e
deve correlacionar pontos como uma defini¢do clara dos objectivos da
educacdo artistica, tendo em conta as caracteristicas individuais ¢ etarias,
procurando métodos de influéncia adequados (o que ensinar, a quem ensinar,
como ensinar; e por analogia: o que educar, a quem educar, como educar); a
resolucdo do problema pedagdgico requer um conhecimento aprofundado e
diferenciado das caracteristicas psicologicas dos alunos, que (com o grau de
profundidade e especifica¢do necessario) por vezes pode nio ser possuido
nem pelo professor mais observador; a<procura de formas eficazes de
resolver o problema dado envolve a realizacdo de estudos psicologicos
especiais que devem complementar, aprofundar e especificar o
conhecimento do professor sobre-0s alunos.

No decurso destas discussoes, alguns alunos tentam provar que "o
professor ja conhece os seus-alunos, sem investiga¢do especial”, que "ndo
tem tempo para fazer <investigacdo psicoldgica", etc. Como prova, o
professor pode citar excertos de conversas com professores que, como
resultado da realizag@o de estudos especiais, foi possivel identificar e superar
esses aspectos negativos do trabalho, aos quais ndo prestava atengdo antes;
em varios casos, esse ponto de vista pode ser defendido por estudantes
seniores que realizam trabalhos de investigacdo cientifica em pedagogia e
psicologia; finalmente, no grupo de estudantes havera opositores em relacio
a opinido de estudantes cépticos.

Como resultado, uma discussdo deste tipo ajuda os estudantes a
formular problemas pedagdgicos especificos num determinado dominio, da
uma ideia inicial de como compor métodos psicologicos utilizados para
resolver tarefas praticas especificas, mostra as possibilidades de utilizar
métodos de psicodiagndstico na pratica, o que, em certa medida, constitui
uma motivagdo para a investigacdo. A natureza da discussdo ¢ mista: inclui
as caracteristicas de discussdo-problemas, discussdo-ilustragdes, discussio-
avaliac@o ¢ até discussdo-exercicios com uma organizagdo especial. Apds a
aula, os alunos determinam o objeto, o tema e as tarefas da investigacao,
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identificam os indicadores do fendmeno a investigar, preparam um plano
para a futura metodologia, a0 mesmo tempo que utilizam a literatura
recomendada e, se necessario, sio realizadas consultas individuais com eles.

A primeira experiéncia de autoconstrugdo de técnicas de
psicodiagndstico pelos alunos envolve um trabalho especial de formagdo de
um certo estado de espirito nos alunos - confianga no sucesso da tarefa e
conviccdo de que os métodos preparados em relagdo a uma situagdo
pedagogica especifica sdo mais interessantes e Uteis para o professor do que
os retirados da literatura e utilizados de forma nao adaptada.

A segunda discussdo preparatoria € estruturada como uma discussao
de questdes relacionadas com o desenvolvimento de partes individuais da
metodologia de psicodiagnéstico. O professor convida os alunos a expressar
a sua opinido sobre quantas técnicas metodologicas e em que combinagdo
devem ser utilizadas para obter dados fidveis sobre um determinado
problema. Em seguida, as tarefas de investigacdo individuais formuladas
pelos alunos sdo discutidas em termos da sua profundidade, completude e
especificacdo; sdo expressas varias avaliagdes relativamente ao conjunto de
indicadores do fendmeno estudado selecionado por um ou outro aluno; em
alguns casos, os indicadores seleccionados sdo escalados. No decurso da
discussdo, sdo discutidas as possibilidades de modificar algumas técnicas
metodoldgicas utilizadas pelos psicologos(por exemplo, a técnica de variar
o grau de rigor do controlo do professor utilizada no estudo dos interesses
cognitivos, para as tarefas de investigacdo seleccionadas pelo aluno. Além
disso, na segunda sessdo, os estudantes discutem uma série de questdes
técnicas: como formular a instru¢do para os estudantes, de modo a que esta
desempenhe func¢des motivadoras, orientadoras, guiadas, explicativas,
corresponda as caracteristicas etarias dos estudantes, como simular as
situacdes, de forma generalizada, estabelecidas mnos indicadores
seleccionados, como processar os resultados com o minimo de tempo ¢ a
maxima possibilidade da sua utilizagio pratica.

Na fase de corregdo, os alunos realizam o segundo trabalho escrito
"Analise-esclarecimento de métodos complexos de estudo das qualidades
morais da personalidade de um aluno de uma escola de arte", no qual
examinam em pormenor as vantagens ¢ desvantagens do seu método,
possiveis dificuldades na sua utilizagdo, formas de corrigir imprecisdes,
deficiéncias e eliminar possiveis dificuldades; Como resultado desta analise,
sdo feitas correcgdes a versdo inicial da metodologia.

Na ultima fase, a da investigacdo propriamente dita, os alunos
realizam uma investigacdo na sala de aula como parte da pratica pedagogica
¢ preparam um trabalho escrito que descreve a organizac¢do da investigacdo,
os seus resultados, efectuam uma analise e tiram uma conclusdo sobre as
oportunidades ¢ tarefas para melhorar o trabalho do professor. Em seguida,
numa sessao pratica, os resultados da investigacdo e as possibilidades da sua
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utilizagao sdo discutidos pelo grupo.

Posteriormente, o trabalho sobre a construgdo de métodos adquire um
caracter mais condensado: depois de discutir o problema na aula, os
estudantes compdem métodos e realizam investigagdo na sala de aula
durante uma semana académica. No processo de estudo do curso de
psicologia etaria e pedagdgica, os alunos realizam o seguinte trabalho sobre
quatro topicos - o estudo das qualidades morais, a autoestima, os interesses
conhecidos dos alunos e as relagdes interpessoais com um grupo de alunos
de escolas de arte.

Na defini¢do das tarefas educativas para os alunos, algumas
caracteristicas da componente alvo da atividade variaram em relagdo a estes
trabalhos. A defini¢do de objectivos durante a construgdo da metodologia foi
realizada de acordo com uma das seguintes opg¢des de apresentagdo da tarefa:
1) escolher de forma independente os problemas reais de investigacao (e, de
acordo com eles, elaborar a metodologia e testa-la) 2) especificar o objetivo
da investigacdo numa determinada direcdo (por exemplo, a partir do estudo
das qualidades morais dos alunos) de acordo com as peculiaridades da
situac@o pedagdgica na sala de aula; 3) apresentar um sistema de objectivos
de investigagdo no caso de serem indicadas caracteristicas especificas da
situacdo pedagdgica; 4) aderir a um objetivo especifico do conteudo e
especificamente formulado pelo professor (por exemplo: estudar a relagdo
entre a regulacdo emocional antecipatoria, passo a passo ¢ final

Cada uma das op¢des de apresentagdo da tarefa tem como objetivo
desenvolver determinadas competéncias nos alunos: avaliar situagdes
pedagodgicas de diferentes angulos e procurar formas de as resolver em
ligagdo com a utilizagdo de métodos de investigagio psicologica (opcdes 1-
4), determinar as possibilidades de variar as técnicas metodoldgicas para
obter resultados fiaveis, traduzir indicadores em situagdes especificas,
questdes, modelos experimentais.

A organizacdo de cada ciclo de investigagdo dos alunos foi decidida
por noés como trabalho sem amostra ou de acordo com uma amostra (quando
foi proposto aos alunos que estudassem desenvolvimentos especificos de
métodos). No primeiro caso, a fase preparatoria ¢ morosa, mas revelou-se
mais eficaz.

Apds todo o ciclo da primeira diregdo, desde o desenvolvimento da
metodologia até a utilizagdo pratica dos dados obtidos, eles proprios
propdem muitas vezes conduzir a discussdo posterior dos métodos e dos
resultados de uma forma ligeiramente diferente - apds a aprovagdo dos
métodos, motivando-a pelo facto de "ser interessante pensarmos nisso nos
préprios", "queremos tentar", "ja temos experiéncia", "é claro como fazé-lo".
Ap0s o primeiro ciclo de investigagdo, constatou-se a profundidade da visdo
psicologica dos problemas educativos, a exatiddo da sua formulacdo e a
pontualidade da andlise. A necessidade de consultas individuais - reunides
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com o professor ¢ conselhos "professor-professor-aluno" - aumentou.

Os professores da escola de arte interessam-se pela investigagdo
realizada pelos alunos da faculdade: pedem para realizar investigacdes
adicionais com outros grupos de alunos, reescrevem os métodos dos alunos,
consultam sobre a organizagdo da investigagdo - tudo isto desenvolve a
necessidade de autoeducagdo psicoldgica e criatividade nos futuros
professores.

Os jogos didacticos (como o jogo "Disputa") com um elemento
reflexivo pronunciado, que envolvem actividades de quase-investigacdo
sobre problemas psicoldgicos e pedagdgicos actuais, estimulam o
desenvolvimento da orientagdo profissional dos estudantes, a definigdo de
objectivos pedagdgicos, o pensamento ¢ a reflexdo: no processo do jogo,
diferentes posi¢des colidem e s@o procuradas formas eficazes de resolver os
problemas. A peculiaridade da nossa abordagem ¢é o facto de a
problematizagdo ser parcialmente realizada pelos proprios alunos antes do
inicio do jogo-disputa durante a realizacdo de tarefas especiais de psicologia
pedagobgica.

Desenvolvemos o contetido do jogo-disputa "Psicologia da educacgéo
de alunas de seis anos numa escola de arte", que envolve um confronto de
posi¢des de apoiantes de métodos com e sem jogos de ensino de alunas de
seis anos. Participam no debate grupos de "tedricos", "opositores", "criticos"
e "coordenadores", aos quais foram atribuidas as seguintes tarefas: defender
a posi¢do da educagdo de raparigas de‘seis anos no ambito de actividades de
jogo, no ambito de actividades educativas; preparar questdes que
demonstrem a fraqueza de ambas as posi¢des; orientar os esforgos de todos
os participantes para uma interagdo positiva e para a prepara¢do de uma
solugdo.

Antes de participarem no debate, os delegados de cada grupo, com
base nas tarefas atribuidas, devem assistir (de preferéncia em cooperagdo
com os alunos mais velhos para preparar e conduzir) a 1-2 aulas numa turma
de criangas de seis anos com base em jogos ou actividades educativas, o que
permitird agucar o problema da disputa e fornecer argumentos adicionais aos
participantes. Além disso, antes de realizar o debate, os participantes tiveram
de se familiarizar com a literatura especial sobre o problema e falar com o
professor sobre as deficiéncias e dificuldades na educagdo das criangas de
seis anos, ou seja a formulagdo do problema foi, em primeiro lugar,
relacionada com as observagdes praticas dos alunos e, em seguida, foi
proposta sob a forma de formulagio das seguintes teses e antiteses: a base da
educacdo das criangas de seis anos deve ser a atividade ludica (educativa); o
jogo corresponde (j& ndo corresponde totalmente) as capacidades
(aumentadas) das criangas de seis anos; o jogo (ensino) proporciona o efeito
de desenvolvimento na educag¢do das criangas de seis anos da melhor forma.

No decurso do debate, quando a dindmica das posi¢cdes de todos os
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participantes ¢ fixada, os alunos devem passar da antitese indiferenciada de
"jogo - aprendizagem" apresentada na opinido de muitos professores para a
mais correcta - "atividade de jogo - atividade educativa", certificar-se de que
a experiéncia de trabalho de professores inovadores se baseia na formagao
de actividades educativas em criangas de seis anos (embora as ac¢des de jogo
separadas estejam incluidas no tecido da aula, estdo subordinadas a solugéo
da tarefa educativa), para abordar o problema da preparagdo para a
escolaridade.

Apds a conclusdo da parte tedrica da disputa - tomar uma decisdo - é
introduzida uma fase de reflexdo sobre as declaragdes, as perguntas dos
participantes no jogo, os momentos-chave da disputa ¢ ¢ discutido o grau de
satisfacdo dos participantes com a decisdo tomada.

Outro jogo de acompanhamento, construido dialogicamente, ¢
realizado sobre o tema "Estilo de comunica¢do com a turma". Organiza o
confronto das posi¢des dos apoiantes dos estilos de comunicagdo autoritario
e democratico (uma antitese que ¢ generalizada nas disputas de professores),
fornece uma solugdo para os problemas da pedagogia autoritiria e da
pedagogia da cooperagdo, fornece uma andlise do estilo de comunicacdo
pedagogica de professores inovadores e a preparacdo de uma solugdo que
fixa a dependéncia e as peculiaridades da situagdo pedagogica e a vantagem
do estilo democratico carateristico da verdadeira pedagogia da cooperagdo.
Neste jogo, o ponto de partida é também a analise das observagdes ¢ da
experiéncia de trabalho dos alunos noprocesso da pratica pedagdgica.’

Ambos os jogos representam, de facto, uma disputa pedagdgica e,
gracas a fase preparatoria, nao-s6 o choque de opinides ¢ modelado, mas
também o facto de ser determinado pelas especificidades da situacdo
pedagogica e pela abordagem do professor ao trabalho. Se possivel, ¢
desejavel que os alunos realizem mais tarde algum trabalho numa escola de
arte tendo em conta as decisdes tomadas como resultado de disputas para a
sua avaliagdo posterior e para consolidar uma forma problematica de
resolver situagdes pedagdgicas com base no conhecimento psicologico.

Para melhor garantir a ligagdo entre as formas de trabalho
especificadas nas aulas e a experiéncia pratica dos alunos, sugerimos que
estes mantivessem um "Diario de Auto-Analise do Estagiario" e registassem
os sucessos pedagdgicos e as descobertas em colunas especiais; deficiéncias,
omissdes e problemas; possiveis formas de ultrapassar as deficiéncias de
trabalho; competéncias e qualidades pessoais que devem ser desenvolvidas
para corrigir erros pedagdgicos. A correlacio sistematica de competéncias e
qualidades pessoais profissionalmente significativas com componentes
individuais da atividade pedagodgica serve também como tarefa para o
desenvolvimento da autoanalise profissional e da autoavalia¢do dos alunos e

3 Onexctox Onbra Mukonaisua (2020) Hasuansno-memoduunuii nocionux "Ipakmuxym 3 memooonozii Haykosux
Oocnidoceny" Kuicpkuii yHiBepcuter imeni bopuca I'pinuenxa, Kui.
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fornece uma base pratica para a discussdo de uma série de questdes
importantes da psicologia do professor.

Numa das palestras, realizamos uma discussao em grupo sobre o tema
"Qualidades de personalidade de um professor mestre", discutimos as razdes
para as dificuldades do professor que caracterizam o sistema de qualidades
pedagodgicas necessarias: falta de correlagdo entre tragos de personalidade
profissionalmente significativos e os componentes da atividade pedagdgica;
posi¢do adaptativa em relacdo as dificuldades no trabalho; falta de
consciéncia do papel das caracteristicas pessoais que determinam a ligagdo
programa-alvo e controlo-avaliagdo da atividade, e até mesmo as qualidades
pessoais, desempenham a fungdo de referéncia de um exemplo.

Consequentemente, ¢ necessario proceder a uma analise orientada das
qualidades da personalidade do professor em relagdo as componentes da sua
atividade pedagdgica, apds o que os alunos elaboram planos individuais de
autoeducacdo para cada uma das componentes da atividade pedagdgica:
motivacdo, definicdo de objectivos, concecdo, acgdes pedagodgicas
(planeadas, imprevistas, padrdo), autocontrolo e autoavaliacdo (antecipada,
passo a passo, final), melhoria da atividade.

As formas de trabalho descritas estdo organicamente ligadas as
utilizadas pelos professores de arte. Por exemplo, no processo de um jogo de
negocios baseado no método de trabalho educativo, é encenada uma
conversa com a turma e as suas consequéncias; depois, numa discussdo de
grupo, sdo avaliados os éxitos e os fracassos pedagdgicos do aluno que
desempenhou o papel de professor. Nas aulas de psicologia pedagdgica, é
reservado algum tempo para a analise psicologica das situagdes que surgem
no decurso do jogo. No processo de preparagdo para o papel de professor, os
alunos utilizam frequentemente os resultados da investigagcdo psicoldgica
por eles efectuada, tentam "incorporar" a investigacao psicoldgica no tecido
do evento educativo. Estas ligagdes interdisciplinares reflectem claramente
a necessidade de aplicagdo pratica dos conhecimentos psicolégicos no
trabalho de um professor.

Na lecionag¢@o do curso "Fundamentos de Dominio Pedagogico", a par
de discussdes em grupo, jogos didacticos e empresariais, utilizam-se
elementos de formagdo socio-psicoldgica da comunicagdo pedagdgica, que
sdo depois "jogados", sempre que possivel, em situagdes reais da pratica
pedagogica. No decurso do dominio deste curso, os alunos complementam e
aprofundam planos de autoeducacdo, nos quais, em regra, prevalecem
programas para o desenvolvimento da intencionalidade e controlabilidade da
atividade pedagdgica, criticidade, autorregulagdo, reten¢do da iniciativa na
comunicacdo - os professores raramente estabelecem tarefas de
autoeducacdo semelhantes, indicando na grande maioria. paciéncia e -
demonstrando assim uma atitude adaptativa face as dificuldades do trabalho
pedagogico.
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O objetivo de ativar a atividade educativa dos estudantes ¢ também o
procedimento para a realizagdo de tarefas individuais em psicologia
relacionada com a idade e psicologia pedagodgica (possivelmente noutras
disciplinas) em combinagdo com uma autoanalise especial da medida em que
demonstraram as qualidades do pensamento pedagdgico e da aprendizagem
pedagogica da crianga durante a realizagdo desta tarefa. criatividade. Uma
das variantes de uma tarefa semelhante: os alunos devem auto-avaliar as
qualidades do pensamento profissional num sistema de 10 pontos em §
escalas - a dificuldade do pensamento pedagogico, a sua profundidade,
precisdo e consisténcia, amplitude, flexibilidade, eficiéncia, criticidade e
auto-critica, independéncia.

Durante a discussdo com os alunos de cada conceito, o seu contetido
foi rigorosamente determinado e, em seguida, cada um teve de marcar nos 8
eixos correspondentes os pontos que caracterizam o nivel geral de
desenvolvimento destas qualidades no aluno e ligd-los com uma linha fina.
Em seguida, tinham de assinalar a que nivel essas qualidades se
manifestavam na realizacdo de uma tarefa pedagdgica especifica (por
exemplo, durante um debate, na eclaboragdo de uma metodologia, na
preparacdo de um plano de trabalho pedagogico tendo em conta os dados de
um estudo psicoldgico, etc.) e ligd-los com uma linha a negrito. Por fim, deve
observar-se em que medida estas qualidades, segundo os alunos, sdo
geralmente necessarias para um professor de turma, e ligar os pontos com
uma linha tracejada. Ao comparar o-nivel destas trés linhas, os alunos tiram
uma conclus@o sobre a qualidade da execu¢@o das tarefas e das tarefas de
autoeducacdo.

Tarefas semelhantes @ esta sdo multifuncionais: realgam a ligacao
entre a solu¢do das tarefas educativas e a atividade profissional, permitem ao
aluno avaliar o seu trabalho na sua forma figurativa, levam a compreensao
das tarefas de autoeducacdo do pensamento profissional - permitem
concretiza-las, ajudam a monitorizar o crescimento profissional, porque
fornecem critérios para a sua avaliagdo. Entre outras coisas, este tipo de
tarefa aumenta o interesse dos alunos pelo trabalho.

Para um professor, estas tarefas permitem, até certo ponto, controlar o
desenvolvimento de qualidades profissionalmente importantes nos futuros
professores. Vamos apresentar alguns resultados da autoavaliacdo dos
alunos de acordo com o esquema descrito acima, obtidos na primeira aula
sobre idade e psicologia pedagdgica (topico: "Analise das possibilidades de
utilizagdo da psicologia na atividade de um professor") e apds a realizagdo
de uma tarefa semelhante na ultima aula pratica do curso. A tabela mostra as
pontuagdes médias das auto-avaliagdes das qualidades do pensamento
profissional dos alunos do segundo ano de quatro grupos educativos. A
significancia estatistica das diferengas nos resultados foi avaliada
comparando os indicadores da primeira e ultima linhas da tabela de acordo
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com o critério de Student; a significancia das diferengas ¢ indicada na tltima
linha, sendo utilizadas as seguintes notagdes: * - p <0,05, ** - p <0,01.
Estes quadros mostram que, mantendo-se bastante criticos, os alunos
registam o crescimento de cada uma das qualidades do pensamento
profissional. Resultados semelhantes sdo observados quando se analisam os
trabalhos dos alunos, a sua atividade, quando se estudam os planos de
autoeducagdo dos alunos e os didrios de autoanalise.
Quadro 1
Desenvolvimento das qualidades profissionais dos estudantes como
resultado do dominio da disciplina de psicologia relacionada com a

idade e pedagégica
Research stage, svaluated Qualities i thinking
aneion Dificulty | Depth | Latitude | Accuracy | Fleuibility | Operativensss | Criticality | Indspendence
Atthe | Propertyin | 592 5,13 494 5,55 5,76 5,51 725 6.87
first general
practica 7 eared | 5.32 451 | 448 490 5,23 525 632 6.83
1lesson Sd
sto specific
what work
extent
Itis 8,78 9,06 9.30 9,21 9.40 947 9.29 9.30
is the
; necessary
quality
fora
given
student
Inthe | Howmuch | 6,78 625 | 614 6538 6.36 7 7.94 3,69
last quality was
practica | shown in
1zessio the work
n in the
clazzes

Com base na experiéncia de trabalho apresentada, pode notar-se que
uma das formas eficazes de ativar a atividade educativa dos estudantes de
institui¢cdes de ensino superior de arte ¢ a modelagdo no processo de ensino
da psicologia da atividade pedagogica, que é proporcionada pela preparagéo
especial de situagdes problematicas, bem como pelo processamento e
desenvolvimento da autoanalise ¢ autoavaliagdo dos estudantes durante a
pratica pedagdgica; com base na experiéncia pratica adquirida diretamente
no trabalho com os estudantes, estdo a ser construidas varias linhas
importantes de desenvolvimento da situagdo problematica e da resolugio de
problemas utilizando os métodos de discussdo em grupo, jogo educativo e
desempenho de tarefas criativas. O resultado da participa¢do em cada um
destes tipos de aulas deve ser a aplicagdo pratica dos conhecimentos,
capacidades e competéncias adquiridos nas actividades pedagdgicas do
aluno.

Uma condicdo para o sucesso deste trabalho ¢ a utilizagdo de
procedimentos especiais para o desenvolvimento da componente reflexiva
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da atividade dos estudantes, a dialogizacao da aprendizagem e a organizagao
do planeamento e da autoeducacdo, tendo em conta o elo de controlo e
avaliagdo das suas actividades educativas. A reconstrugio das escolas de arte
especiais superiores e secundarias, os direitos adicionais concedidos as
universidades para melhorar o processo educativo revelaram a possibilidade
de alterar o conteudo do ensino, reduzindo as aulas obrigatdrias para 24-28
horas por semana. O tempo para o trabalho auténomo e individual dos
estudantes aumentou. As equipas pedagogicas das universidades realizam
uma pesquisa didatica de formas e tipos racionais de actividades educativas
dos estudantes.

Com a introdug@o de novas OPP nas ONP de institui¢des de ensino
superior artistico, a psicologia da vantagem de formas alargadas de melhorar
a formag@o dos estudantes ndo foi ultrapassada. Como prova a verdade
obvia: se se introduzir um novo curso, um seminario especial, um workshop
especial, um curso especial, a eficicia da forma¢do num determinado
dominio da pedagogia aumentara. A instalacdo do alargamento do dmbito
dos conhecimentos tedricos levou a sobrecarga de trabalho dos alunos com
aulas presenciais.

Ha outra abordagem que leva a separagdo entre os conhecimentos
teoricos e as competéncias e capacidades praticas dos futuros professores. O
valor pratico da teoria € exagerado. Nao podemos deixar de concordar com
a opinido de que as competéncias praticas e as competéncias de ensino sdao
formadas com base em disposi¢des-tedricas fundamentais. No entanto, o
elemento mais importante - o _seu enfoque pratico - ¢ frequentemente
ignorado no ensino expositivo.

A pratica no dominio da atividade pedagogica ¢é considerada como um
objeto de estudo e de construcdo, em resultado do qual ¢ criado um projeto
(modelo) da realidade pedagdgica na perspetiva do estudante. As conclusdes
sobre a conveniéncia da construg@o antecipada de situacdes, elementos da
futura atividade profissional sdo importantes para aumentar o papel da
atividade educativa independente e a orientagdo pratica da educagao.

A énfase na sala de aula, principalmente no ensino expositivo, ndo se
justifica do ponto de vista da didatica da escola superior de artes. De acordo
com os dados do inquérito realizado a 265 licenciados em pedagogia, cerca
de 95% dos inquiridos referiram que os estudos na universidade tiveram uma
importancia grande ou muito grande nas suas vidas. Entre os factores mais
significativos para o seu desenvolvimento profissional, 73% deram
prioridade a comunicagio pessoal com os professores em seminarios, aulas
praticas e laboratoriais, durante o trabalho de investiga¢cdo; 87% assinalaram
o papel preponderante da autoeducacdo e da autoeducacdo. 30-40% dos
licenciados ndo possuem as qualidades necessarias que afectam
significativamente a prontiddo para as sequelas, a estratégia de trabalho
posterior com o estudante para mudar a sua personalidade e comportamento.
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Ao mesmo tempo, o responsavel pelo jogo de empresas sublinhou o facto de
o trabalho se dever basear nos aspectos positivos da personalidade do aluno.
Os alunos apresentaram varias hipoteses e op¢des de formas de influenciar
o aluno - utilizando a técnica de substituicdo de interesses e passatempos,
influéncia indireta na personalidade, utilizando o método da "explosdo
pedagogica". Foram analisados métodos de neutralizagdo da resisténcia as
influéncias educativas, utilizando as possibilidades das organizagdes
publicas infantis.

Justifica-se combinar o trabalho independente extracurricular com a
realizacdo de pequenas mini-investigagdes pelos alunos em escolas de arte e
outras instituigdes de ensino. Sdo propostos aos alunos os seguintes tipos de
tarefas: "Com base no trabalho das unidades pedagégicas, determinar em que
idade e em que circunstancias (satude, relagdes familiares, comunicagdo com
amigos na escola de arte e fora dela, etc.) as criangas se tornam dificeis.”
"Utilizando o método do questiondrio, descobrir a presenca de tarefas de
trabalho permanentes nas familias de adolescentes ou estudantes do ensino
secundario." "Pedir aos alunos que escrevam um ensaio sobre o tema "O meu
sucesso académico". Em relagdo a diferentes grupos de alunos, analisar as
razdes que os impedem de aprender bem. Discuta os resultados da analise
com o professor da turma e com os pais de cada aluno." "Usando um mapa
de interesses, explorar os interesses vocacionais dos alunos do oitavo ano."
"Com base em observagdes de alunos-da escola de arte, mostrar como as
tarefas do seu desenvolvimento sdo resolvidas em actividades educativas."
"Aprender a experiéncia de trabalho de um professor de uma das escolas de
arte da cidade relativamente a implementagdo da aprendizagem baseada em
problemas (dentro de um topico educativo)".

O trabalho autéonomo extracurricular visa nio s6 o estudo de
determinadas matérias tedricas, mas também o enriquecimento dos
conhecimentos através da utilizagdo de jogos didacticos, da realizagdo de
tarefas de investigacdo, da redacdo de sinteses, resumos, relatorios,
recensdes, oportunidades de trabalho individual, frontal ¢ em grupo com os
alunos.*

Uma abordagem global da organizacdo do trabalho auténomo (tanto
na sala de aula como fora dela) exige a utilizagdo de formas intermédias e
finais de controlo da eficicia da atividade do aluno, da individualizagdo da
aprendizagem. Um professor universitario pode verificar o progresso de cada
aluno, no maximo, trés vezes por semestre. A este respeito, podem ser
utilizadas formas de controlo do conhecimento como ensaios, trabalhos que
substituem um crédito ou um exame, testes, seminarios-consultas com um
grupo de estudantes, debates, exame seletivo ou revisdo de notas, entrevistas
individuais ou em grupo, consultas, etc.

4 Tuning Educational Structures in Europe // A contribui¢do das universidades para o Processo de Bolonha: Uma
introdugdo. URL: http://www.tuning.unideusto.org /tuningeu/.
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O trabalho individual ¢ necessario para ter em conta as inclinagdes e
os interesses dos estudantes e para acelerar a conclusdo do curso de
pedagogia por estudantes bem sucedidos. Pode incluir a preparagdo ¢ a
solugdo de tarefas pedagogicas, a execucdo de tarefas de investigacdo, a
analise de formas de trabalho educativo e pedagdgico, a produgdo de
materiais didacticos, o auto-controlo dos resultados das actividades
educativas por topico ou secgdo, etc. d.

Nos programas curriculares da nossa institui¢do de ensino superior,
sdo atribuidas 40 horas para as aulas teoricas do curso de pedagogia. A
mesma quantidade de tempo de estudo ¢ atribuida ao trabalho independente
dos estudantes fora do processo educativo; para seminarios e aulas praticas
- 20 horas, para trabalho individual - também 20 horas. Os debates incidem
sobre os temas "Formag¢do da mundividéncia comunista dos estudantes no
sistema geral do trabalho educativo", "Educacdo ideoldgica ¢ moral dos
estudantes", "Métodos e meios de educacdo", "Formas de organizacdo da
educacdo", para além de outros tipos de actividades educativas.

O ambito, a estrutura, o conteido do trabalho independente e
individual, os horarios de consulta e os tipos de controlo final sdo
determinados pelo departamento e reflectidos no calendario do departamento
(cronograma). Para impossibilitar a sobrecarga dos alunos, o gabinete do
reitor da faculdade coordena todas as actividades do curso ou do grupo.

Por conseguinte, com a organizagdo do trabalho independente dos
alunos, é necessario: dividir todo o material didatico em unidades didacticas
separadas; determinar os objectivos-didacticos de cada uma delas, os tipos,
formas e métodos de trabalho independente e individual dos alunos;
estabelecer a gestdo deste trabalho com a ajuda de CONSULTAS, tarefas
individuais ou de grupo, instru¢cdes metddicas, etc.; fornecer feedback
através do auto-controlo e do acompanhamento pelos professores; assegurar
a plena realizag¢@o dos objectivos didacticos de cada unidade didatica.

O sistema de requisitos de trabalho independente dos estudantes
universitarios na escola de arte ainda esta a ser desenvolvido. Quais sdo os
critérios de sele¢do do contetido do material apresentado pelos alunos para
estudo independente? Qual é a melhor forma de gerir o trabalho educativo
autonomo dos alunos? Como ensinar aos alunos os principios basicos da
organizagdo do trabalho mental? Como resolver a tarefa de formar um
especialista para a educacdo pds-graduada continua? Qual é o sistema de
trabalho auténomo dos alunos em cada disciplina e ciclo de disciplinas?

A ciéncia e a pratica pedagogicas devem responder a estas e a muitas
outras questdes aquando da reconstrucdo das escolas artisticas superiores e
secundarias.

Questdo polémica muito util ¢ oportuna sobre o tema, especificidade,
fungdes, possibilidades, principais direcgdes de desenvolvimento da
metodologia pedagogica, formas da sua influéncia na melhoria da atividade
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pedagogica. A formulagdo correcta ¢ a solugdo cientifica de questdes
complexas de pedagogia sdo condigdes indispensaveis para o sucesso da
reconstrucdo e renovacdo de todo o sistema de educacdo e formacdo. E
impossivel continuar a ignorar a ciéncia quando se tomam decisdes de gestio
importantes no dominio do desenvolvimento da educagdo. Os recentes
apelos absurdos para substituir a ciéncia pelas melhores praticas. A cultura
metodoldgica da investigagdo pedagdgica ndo ¢ suficientemente elevada.

Concordando com muitas das disposi¢des, gostaria de clarificar algo
e, em primeiro lugar, a posicdo sobre a fun¢do transformadora da
metodologia, as formas e os meios da sua implementagdo na pratica. Toda a
metodologia tem como objetivo ultimo a transformagdo da realidade. Outra
questdo ¢: qual ¢ a relacdo entre o impacto direto e indireto da metodologia
na pratica? A experiéncia bastante rica e triste da dedugdo direta de
abordagens filosoficas, a utilizagdo de critérios cientificos gerais para
resolver problemas especificos e, especialmente, tarefas praticas, prova de
forma convincente que as fungdes epistemologicas e metodoldgicas do
conhecimento filoséfico, incluindo a tarefa muito importante de
compreender a dialética do desenvolvimento de uma ou outra esfera da
realidade, devem ser realizadas através do. aparato do conhecimento
cientifico especifico. No entanto, a tentativa de regular a pratica diretamente
do ponto de vista metodologico e de colocar a metodologia, como disse um
dos participantes na entrevista, "num alto pedestal cientifico", afasta-a da
pratica, o que, por sua vez, da origem ao niilismo metodologico.

De facto, a ciéncia pedagdgica tem muitos andares. E saltar do andar
de cima para o chdo ¢ perigoso, ¢ melhor descer as escadas. Trata-se das
ligagdes naturais da metodologia filosdfica, cientifica geral e especifica da
pedagogia, da sua teoria € do conhecimento aplicado (sob a forma de
recomendacdes, conselhos, requisitos, tecnologias, métodos, etc.). Seria
incorreto colocar a questdo: que andar é melhor ou mais util e serd inevitavel
a alienacdo das condi¢des terrenas se o investigador trabalhar no andar de
cima? Ha duas maneiras de passar de cima para baixo e vice-versa: saltando
entre pisos ou parando em cada um deles. O metoddlogo estuda a realidade,
as tendéncias do seu desenvolvimento, quer diretamente (a vista de cima ¢
mais ampla, os contornos do geral sdo mais visiveis), quer indiretamente -
através da sua propria teoria. Afinal de contas, sdo as leis, as ideias, as
hipoteses, as conexdes descobertas que sdo factores para as generalizagdes e
conclusdes metodoldgicas. Penso que a ligagdo da metodologia com a
pratica, bem como a implementacdo da sua funcdo transformadora, é feita
indiretamente. Caso contrario, o sistema de ligagdes intra-cientificas &
quebrado, a teoria ¢ substituida por postulados metodologicos.

A for¢a da metodologia reside precisamente no facto de sintetizar a
dialética, a visdo do mundo ¢ as abordagens epistemoldgicas com
conhecimentos cientificos especificos. Esta integracdo pde em evidéncia os
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principais problemas, as ideias-chave. Permite compreender as tendéncias,
clarificar e escolher os instrumentos de pesquisa. Embora ndo negue a
possibilidade de ligagdes directas entre a metodologia e a pratica, prefere a
influéncia indireta da metodologia na pratica através da teoria pedagogica e
da sua parte aplicada - a metodologia. Afinal, ndo ¢ por acaso que os
participantes na conversa nao conseguiram citar um unico exemplo
convincente da influéncia direta da metodologia na transformagdo da
realidade pedagdgica.

Os métodos especificos de metodologia sdo as experiéncias dialécticas
e transformadoras em grande escala. Na minha opinido, a especificidade da
metodologia ndo esta tanto no método como no grau de generalizagdo do seu
objeto. E os métodos da propria metodologia incluem a analise.

Sintese teorica, modelagdo, do abstrato ao concreto. A dialética, como
estudo de padrdes gerais, principios e métodos de conhecimento e
transformacdo da realidade, ¢ a chave para determinar métodos especificos
de estudo e mudanga em qualquer esfera da vida." Cada ciéncia concretiza
abordagens gerais, tendo em conta o seu objeto de estudo. Utilizando a
dialética, a metodologia pedagdgica concretiza-a em abordagens e métodos
pedagogicos gerais, por exemplo, na atividade pessoal ou na teoria e
metodologia do desenvolvimento da equipa educativa.

Do mesmo modo, as experiéncias ndo podem ser "retiradas" do arsenal
da teoria pedagdgica baseada apenas na escala. Existe, evidentemente,
também uma experiéncia metodoldgica, se forem testadas novas orientagdes
sociais, ideias-chave de caracter transversal e ferramentas cognitivas. Mas
nesse caso nao se trata de uma questdo de grande escala, mas sim da
novidade e importancia fundamentais das posi¢des, ideias e tecnologias
originais. As grandes experiéncias devem ser orientadas por uma teoria
geral.

E possivel que muitos desacordos nas posicdes opostas estejam
também relacionados com o facto de a interpretacdo expansiva da
metodologia ser dominante. De facto, qualquer conhecimento mais geral
aparece em relagdo ao menos geral como metodologico. Mas, neste caso,
devemos falar das fungdes especificas da metodologia pedagdgica como um
ramo especial do conhecimento. O principal objetivo da metodologia
(transformagdo complexa da realidade pedagdgica) ¢ realizado de forma
mais fiavel através da fung@o principal da metodologia - melhoria da teoria,
do seu aparelho, dos métodos, e ndo através da substituicdo da teoria pela
metodologia para o desenvolvimento e implementacdo de projectos de
grande escala. Ndo € por acaso que os participantes do encontro criativo
regressam aos problemas e meios da investigagdo cientifica, perguntando:
"Existe ordem no aparelho metodoldgico da investiga¢do?", queixando-se de
que "a metodologia ndo fornece aos tedricos a tecnologia, os métodos de
investigagao".
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importancia e sequéncia da resolugcdo de problemas pedagogicos,
melhorando a légica da investigagao, a relagdo entre elementos empiricos e
teoricos?

Estudo legitimo e cientifico das fases individuais da pesquisa. Por
exemplo, é muito importante identificar e sistematizar factos pedagogicos ou
tragar o procedimento de fundamentagdo de uma hipédtese. Afinal de contas,
o nivel de cultura metodoldgica e a maioria dos investigadores ainda querem
melhorar. Outra coisa é o nivel a que os estudos metodoldgicos sdo
efectuados, qual € o seu verdadeiro retorno para os que se dedicam a ciéncia.
Os problemas da relacdo entre as influéncias pedagdgicas sociais e reais na
educagio, historicas ¢ logicas, existentes ¢ proprias (ideais), particulares e
gerais, diferenciacdo e integragdo do conhecimento pedagdgico, critérios de
eficacia da investigacdo pedagdgica e muitos outros foram claramente
colocados, embora ndo totalmente resolvidos. O tema foi definido, os
problemas e os métodos especificos da metodologia pedagdgica foram
clarificados, os métodos e as condigdes de interacdo eficaz da teoria e da
pratica foram analisados.

Talvez ndo seja "demasiado", mas continua a nio ser pouco. E uma
pena que o interesse e a atengdo pela metodologia tenham diminuido
visivelmente nos ultimos anos. Aparentemente, compreenderam o apelo
atual: virar a ciéncia pedagogica para a pratica de uma forma variavel ou
demasiado linear. A pratica necessita” de uma ciéncia fundamental,
rigorosamente construida ¢ baseada em provas, que ndo pode ser
desenvolvida sem orientagdes metodoldgicas fiaveis.

A vida apresenta muitos problemas novos. Questdes como a unidade
e a continuidade do sistema-de formag¢ao continua, a reorientagio pessoal de
todo o contetido, a organizacdo e os métodos de educagdo e formacdo, a
especializagdo cientifica de experiéncias avangadas, incluindo as
inovadoras, a unidade e a variabilidade dos sistemas pedagogicos, etc.,
requerem consciéncia e autorizagdo. N@o podem ser resolvidos
subestimando a metodologia ou contando com uma transferéncia linear das
suas disposigdes para a vida real.

Continuando a discussdo iniciada sobre o significado pratico da
metodologia da pedagogia, gostaria, antes de mais, de salientar o valor
teorico, a natureza concetual da controvérsia que teve lugar.

Falando sobre o significado pratico da metodologia da pedagogia, é
importante definir o significado do termo "pratica". Neste caso, ndo se trata
de uma categoria filosofica, nem de uma atividade material e intencional das
pessoas, nem de uma base geral para o desenvolvimento da sociedade
humana e do conhecimento, mas de uma atividade limitada a esfera da
educagdo ¢ da formagdo. A discussdo mostra uma divisdo muito nitida da
pratica e da teoria em dois niveis. No primeiro deles esta a atividade tedrica,
a teoria pedagogica, no segundo esta o processo educativo, no centro do qual
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esta o professor. Pensa-se que o impacto da metodologia deve ser detectado
e confirmado a estes dois niveis. Ndo sabemos como influenciar a realidade
real, damos pouca importancia aos tedricos e aos praticos - estes dois niveis
sdo entendidos de forma inequivoca e, aparentemente, unanime.

O problema da formagdo da cultura metodolégica do professor
revelou-se pouco claro. A verdadeira metodologia da pedagogia ndo é apenas
uma reflexdo para um cientista, se é verdadeiramente um meio eficaz de
auto-aperfeicoamento para um professor, entdo a questdo do que exatamente
os cientistas podem e devem fazer vem a tona. melhoria da cultura
metodoldgica do trabalhador pratico Talvez se deva mesmo alargar a ideia
de como aplicar, aprofundar a investigagdo metodologica, para que
influenciem mais ativamente a melhoria da cultura metodolégica de um
professor, um professor de uma escola superior de arte.

Reflectindo sobre este tema, os interlocutores, por um lado, insistem
nas mudangas do contetido da investigagao metodoldgica, nos temas e tarefas
prioritarios modernos da sua RDA e, por outro lado, esforcam-se por
desenvolver modelos 6ptimos de prontiddo pratica para a reprodugdo e
perce¢do do conhecimento pedagdgico. Estdo convencidos de que agora é
uma questdo de pratica, "inerte" ou "ativamente' interessante para a ciéncia,
aplicar estes modelos. Na minha opinido, ha verdade, beneficio e até beleza
em evidéncia em tudo isto.

Mas a pratica, enquanto processo_educativo, ndo ¢ apenas um objeto
de aplicagdo direta ou indireta destas ideias e estruturas metodologicas. Até
certo ponto, ela contém conhecimento cientifico. E na medida em que a nossa
ciéncia nas institui¢des de ensino superior artistico ¢ também metodoldgica,
o proprio professor tem uma'cultura metodoldgica. Nao existe uma pratica
pura completamente separada da ciéncia. A pratica, tal como o ser em geral,
¢ espiritualizada pela razdo e pelas paixdes humanas. O seu principal
protagonista ¢ um intelecto especialmente formado, um professor.

No sistema de formagdo de professores e de desenvolvimento
profissional, deve ser dada mais aten¢éo a formagao da cultura metodologica
dos alunos e dos ouvintes. E os especialistas pedagdgicos poderiam fazer
muito neste dominio, influenciando o contetido dos planos educativos e
tematicos, programas, manuais escolares, guias de estudo, etc. Nao sera esta
uma forma de aumentar o significado pratico da metodologia e, a0 mesmo
tempo, a possibilidade de metodologizar a pratica? Sdo necessarias
recomenda¢des fundamentais adicionais para reforcar a fungdo
metodoldgica do processo de formagio e reciclagem do corpo pedagdgico.
Nas instituicdes de ensino superior artistico, seria possivel realizar um
trabalho em grande escala destinado a assegurar uma coordenagdo mais
estreita das actividades educativas e metodoldgicas dos departamentos de
ciéncias sociais ¢ do ensino das disciplinas pedagogicas.

A prontiddo profissional do professor-pratico para dominar e
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possivelmente desenvolver de forma criativa a cultura metodologica
formada n3o ¢ apenas uma questdo de um professor especifico, da sua
vontade e mente individuais. De alguma forma, é até inconveniente lembrar
que na terra, e ndo nos céus das abstracc¢des, existe hoje a necessidade mais
premente de um pedagogo teoricamente pensante e feliz (sim, feliz!), que
ndo esteja sobrecarregado pela vida quotidiana, pelos problemas da sua
propria saude e rendimentos, pela carga educativa, pelas tarefas publicas, etc.
E claro que tudo isto ndo sdo questdes puramente metodologicas, mas ndo
podem deixar de influenciar a formacdo da cultura metodologica do
professor.

Como proporcionar uma oportunidade real e formar a necessidade do
professor para a compreensdo filoséfica e concreto-metodoldgica da ciéncia
e da sua propria atividade pratica? Que cada um deles, na cidade e na aldeia,
se torne a personificagdo do conhecimento metodolégico, encarnado numa
atividade pedagogica transformadora, cientifica e experimental, inteligente
e de todos os modos justificada. Mas ainda ndo existe um professor assim
em grande escala.
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FUNDAMENTOS PSICOLOGICO-PEDAGOGICOS DA i
PREPARACAO DE UM MAESTRO PARA A AUTO-EXPRESSAO E
A GESTAO DE UMA EQUIPA CORAL

O desenvolvimento da cultura e das artes na Ucrdnia exige a
intensificagdo do espago educativo, mudangas urgentes no sistema de ensino
artistico. Os principais especialistas observam que o sistema de formagdo
nacional de regentes e corais nas instituicdes de ensino superior ndo
corresponde totalmente as estratégias modernas. A necessidade de renovar o
ensino superior de direcdo e de canto coral ¢ confirmada pelo custo de
preservar a esséncia espiritual do ensino superior, independentemente das
condicdes tragicas da formagao dos estudantes em tempo de guerra. Pode
presumir-se que uma das razdes para os.erros da comunidade educativa
reside na contradi¢do entre estereotipos educativos ultrapassados e a
natureza individual da criatividade ‘artistica, que exige uma formagdo
especializada principalmente para a auto-expressdo artistica e criativa, a
comunicagdo pedagogica e a gestdo de uma equipa coral.

A base cientifica e tedrica para resolver o problema da preparacao dos
estudantes para a auto-expressao criativa, comunicagio e gestdo de equipas
sdo0 os trabalhos de representantes da filosofia nacional (H. Skovoroda, P.
Yurkevich) e da psicologia humanista (A. Bergson, R. Ingarden, M.
Heidegger, V Sukhomlynskyi). Nos estudos estrangeiros, sdo validas as
principais disposi¢des da psicologia humanista sobre a conveniéncia da
unidade e da ligacdo entre as pessoas (E. Fromm), o desenvolvimento do
potencial do individuo, a conveniéncia da auto-expressio e da auto-
realizagdo (G. Allport, K. Rogers, A. Maslow).

Nos estudos pedagdgicos, a questio da auto-expressdo dos estudantes
de musica ¢ actualizada nos trabalhos de O. Oleksyuk, O. Rudnytska e P.
Kharchenko.’ No entanto, o problema da preparagdo dos alunos para a auto-
expressao na execugdo coral ¢ quase inexplorado.

O termo "expressao" foi elaborado em profundidade por O. Losev, que
o interpretou como uma forma-simbolo que fornece uma base material para
um determinado significado nas ac¢des do sujeito, reflectindo a dificil

3 Onekciok O.M., Tkau M.M. My3uuHo-Tiejaroriuuuii npouecc y BuiLiii wkoi: noci6uuk. Kuis: 3nanus Ykpaiuu,
2009.123 c. C.81.
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dialética da sua formag¢do como uma justaposi¢cdo de movimento e repouso.
Os psicdlogos distinguem a auto-expressdo nas emogdes, na aparéncia e na
arte. O conteudo da auto-expressdo na atividade educativa e profissional do
aluno é importante.®

Um estudo cuidadoso das fontes cientificas para identificar a esséncia
da auto-expressao do estudante permite-nos considera-la como um processo
de realizagdo das capacidades individuais, pessoais e subjectivas do "eu-
profissional", a fim de identificar e afirmar a sua propria individualidade. E
de salientar que a auto-expressao do estudante ocorre durante a sua formacao
profissional como um processo de autodeterminacdo e auto-atualizagio,
procurando o desenvolvimento mais completo dos aspectos da
individualidade criativa do especialista que sdo apoiados pela sociedade (A.
Maslow, 2004).

No processo de diregdo e formagdo coral de um estudante, podem ser
identificadas certas etapas, que se tornam a primeira experiéncia de auto-
expressdo criativa (M. Kolessa, M. Malko, O. Marchlevskyi, K. Pigrov). A
primeira etapa para acumular experiéncia de auto-expressdo ¢ a atuacdo de
um cantor coral, cuja preparagdo, segundo P. Muravskyi, permite aos
estudantes dominar gradualmente os passos da cultura coral nas suas varias
manifestagdes (O. Bench). A etapa seguinte; mais complexa, da formagéo
profissional tem lugar no decurso da formagao de mestre e regente de coro,
que integra os aspectos executivos, pedagogicos e de gestdo da atividade
profissional de um regente de coro.

A eficacia da formagdo da individualidade dos estudantes, que tem
lugar durante as duas fases acima referidas da formagdo profissional,
depende diretamente do diagndstico profissional, do estudo dos principais
sinais de auto-expressdo individual, pessoal e subjectiva de um estudante
principiante, observa V. Rybalka".®

Consideremos as especificidades da auto-expressdo individual dos
futuros cantores ¢ maestros do coro, tendo em conta as suas caracteristicas
gerais. O estudo da literatura psicoldgica e pedagdgica mostra que um
individuo ¢ portador de qualidades humanas naturais, geneticamente
determinadas, cujo desenvolvimento € realizado no processo de ontogénese,
cujo resultado é a maturidade bioldgica de uma pessoa. Na pedagogia
profissional, as propriedades individuais sdo entendidas como qualidades
psicofisioldgicas (constitucionais, neurodindmicas e psicodinamicas), tendo
em conta o desenvolvimento e o género do individuo (V. Rybalka, T.
Smirnova).

O estudo da literatura coral especial sobre as especificidades das
qualidades individuais de um maestro de coro mostra que, para uma auto-

© Cmuprosa T.A. Teopist Ta METOHMKA IMPHI€HTCHKO-XOPOBOT OCBITH Y BHIMX HABYAJIBHUX 3aK/Ia1aX: ICHXOIOTO-
rejiaroriunmii acnext: Monorpadis. Bunasuuurso "Jlixrap", 2008. 445 ¢. C.181.
7 Tam camo. C.148.
8 Tpodimos FO.JI., Pubanka B. B. [euxomnoris: migpyunnk. Kuis: JIn6ias, 2001. 558 ¢. C.134.
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expressdo profissional bem sucedida, os estudantes devem ter as seguintes
qualidades individuais primarias: 1) satde fisica forte, resisténcia e atividade
muscular; 3) desenvolvimento e fluéncia no canto e no aparelho de direcéo,
o que se deve a necessidade de transmitir adequadamente o conteudo
figurativo de uma obra coral no canto e na dire¢do durante longos ensaios e
actuagdes em concertos; 4) combinagdo harmoniosa das propriedades
mentais e emocionais de um individuo.’

Sabe-se que a atividade de concerto de um maestro de coro se
desenrola em condi¢des de stress constante, o que coloca exigéncias sobre
as propriedades psicodindmicas do temperamento de um individuo,
nomeadamente o nivel da sua instabilidade psicologica (neuroticismo). Os
aspectos positivos para os maestros sdo a serenidade e a calma, que
correspondem a um baixo nivel de neuroticismo. A investigagdo estabeleceu
que a combinagdo de um baixo nivel de neuroticismo com a extroversio, ou
seja, a orientagdo para o mundo exterior, a capacidade de se adaptar
facilmente ao ambiente social, é Optima para a dire¢do e as actividades
corais. Um temperamento forte, equilibrado e mével € reconhecido como
favoravel para um maestro, enquanto a letargia, a inércia, a passividade, o
fechamento e a tendéncia para a melancolia sdo considerados indicadores
negativos. '

A produtividade da auto-expressdo dos alunos no processo de regéncia
e formagdo coral depende do grau de desenvolvimento ¢ flexibilidade das
suas propriedades individuais secundarias: sensoriais (emocionais),
mnemonicas ¢ verbais-ldgicas. Considera-se positiva a riqueza da esfera
emocional e estética dos alunos; a capacidade ndo s6 de sentir, mas também
de demonstrar de forma viva, artistica e expressiva as emog¢des na mimica
do canto e na arte da direcdo. O trabalho de um cantor de coro como
intérprete impde certas exigéncias ao seu desenvolvimento mental, requer o
aperfeicoamento das capacidades mnemodnicas. No entanto, a atividade de
um maestro, que combina componentes executivas, pedagogicas e de gestdo,
exige um elevado nivel de pensamento musical e de competéncias
linguisticas dos estudantes.

E por isso que, no processo de formagdo de um maestro de coro, deve
ser dada atengdo ao desenvolvimento intelectual e criativo do aluno, em
particular, ao seu livre dominio das técnicas intelectuais e logicas (analise,
sintese, sele¢do do principal, comparacdo, classificagdo) e das competéncias
heuristicas-criativas (geracdo de ideias, originalidade, analogia, pensamento
associativo, capacidade de autoandlise, reflexdo). No fim de contas, a
combinagdo harmoniosa do 1dgico e do subconsciente no pensamento do

o CMI/IpHOBﬂ T.A. TeOpiﬂ Ta METOAMKA J_'[Plpl/ll'CHTCLKO-XOpOBOT OCBiTI/I Y BHIUX HaBYAJIBHUX 3aKJIaaax: MCUXOI0ro-
nejarorivHuii acnekT: Moxorpacdis. Bugasuuurso "Jlixrap", 2008. 445 c. C.148.
10 Tam camo. C.153.

25



aluno fornece as bases para a criagdo de interpretagdes corais individuais e
unicas.!!

As caracteristicas individuais sdo consideradas uma das condi¢des e
uma manifestacdo parcial do profissionalismo dos especialistas, e a sua
considerag@o indica novas oportunidades, recursos fisicos ¢ mentais e taxas
de crescimento pessoal dos maestros de coro. No entanto, reflectindo uma
certa aptiddo profissional, ndo constituem uma garantia total do sucesso
profissional do aluno como forma da sua auto-expressdo produtiva.

A analise e generalizacdo da literatura psicopedagdgica, a observagao
pedagbgica, os testes e as conversas provaram que, em grande medida, a
eficacia da auto-expressdo de um aluno como individuo ¢ determinada pelos
seus motivos profissionais, valores, tracos de caracter, propriedades pessoais
e profissionais importantes (S. Goncharenko, I. Zyazyun, S. Sysoeva).

A especializagdo de um cantor e de um maestro de coro deve, antes de
mais, assegurar a satisfacdo das necessidades vitais dos alunos (fisiolégicas,
de seguranca, materiais), entre as quais a importancia desta ultima ¢ cada vez
maior hoje em dia. Note-se que um motivador eficaz da auto-expressdo
profissional e pessoal ¢ a necessidade de desenvolvimento (auto-respeito,
auto-realizacdo) e o contacto emocional, que se tornam o estimulo e o
movimento de uma formagao profissional bem sucedida dos alunos.'?

Os investigadores, sublinhando a hierarquia da esfera da necessidade
motivacional do individuo, observando,a diversidade das suas ligagdes,
salientam que o predominio de diferentes grupos de motivos depende
principalmente das condigdes pedagogicas de estudo e das especificidades
das actividades educativas e profissionais do estudante. O sucesso da auto-
expressdo pessoal dos futuros cantores e maestros do coro deve-se
principalmente ao facto de terem uma motivacdo bem fundamentada para a
sua escolha profissional, interesses cognitivos e profissionais desenvolvidos
(V. Yakonyuk). A motivagdo profissional profunda, comprovada pelos
estudos profissionais, ¢ adquirida pelos estudantes que ja tém experiéncia de
desempenho coral nas condi¢des de uma equipa altamente qualificada sob a
direcdo de um verdadeiro Mestre. Regra geral, caracterizam-se por motivos
espirituais, confianga no significado social da sua atividade profissional, um
amor constante pela musica e pelo canto coral, e um desejo de acgdes activas
nesta area.'

Um fator positivo na auto-expressdo pessoal dos alunos deve ser a
presencga de alunos com elevados ideais e orientagdes de valores associados
ao reconhecimento do significado estético, cultural e educativo do canto

! Mapruntok A.K. Teopist i mpakTHKa IMPUreHTChKO-X0poBoi mKkomu B Ykpaini XX - nod. XX1 cr.: mcepraris Ha
3100yTTs HAYKOBOTO CTYIICHS IOKTOpa nejarorivnnx Hayk: 13.00.01. 3aranbHa nejarorika Ta icTopist meiaroriku.
2022. 840 c. C.7. B
12 Tokapesa H.M., Illamue A.B. BikoBa Ta nejaroriusa ncuxosnoris: Hapuanbhuii mociouuk. Kuls, 2017. 548 c.
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coral como uma arte democratica eficaz. Para o artista, tradutor da cultura,
que deve ser o maestro e os cantores do coro, o dominio dos valores
espirituais (Fé, Honra, Beneficéncia, Amor, Beleza, Verdade, Justica)
adquire um significado especial. E conveniente criar condicdes adequadas
para que os alunos adquiram conscientemente valores - sistema normativo
(orientacdes de valor, ideal profissional, direc¢des de vida, visao do mundo
e mundividéncia).

O estudo da investigagdo psicoldgica e pedagodgica de autores
nacionais e estrangeiros mostra que se trata da esfera valorativa-normativa
dos futuros regentes do coro:

1) ajuda-os a verificar e a reconstruir os seus objectivos
profissionais, servindo de base significativa para a sele¢do de formas de os
atingir;

2) contém uma ideia das formas mais perfeitas e harmoniosas de
dominar a execugdo coral;

3) concentra ideias sobre a auto-expressdo pessoal através do
canto coletivo;

4) resume o resultado da autoeducagio dos cantores ¢ do maestro
do coro;

5) preserva a ideia ndo s6 do valor da auto-expressdo individual,
mas também aumenta a orientagdo para uma ampla unidade colectiva
criativa;

6) actua como regulador'do comportamento dos membros do
coro através da mediacdo das tradi¢des e normas da equipa coral.

O reconhecimento do papel preponderante dos valores espirituais na
estrutura da personalidade <do maestro e do cantor do coro permite-nos
delinear a composicdo dos tragos de caracter mais importantes que se tornam
a base da auto-expressdo criativa e do sucesso profissional dos estudantes:

1) a capacidade de pensar, de perceber a perfei¢do sob a forma de
um ideal divino personificado, a fusdo espiritual com ele, a co-criagdo, a
consciéncia;

2) honestidade, fidelidade a palavra, a patria, aos colegas e aos
alunos;

3) servir a ordem ¢ a qualidade, a consciéncia empresarial;

4) a capacidade de amar (arte coral, cantores);

5) o servico a beleza e a capacidade de a incorporar
conscientemente no som coral, a criatividade colectiva, o auto-
aperfeicoamento;

6) Iutar pela verdade, compreender o mundo através do
conhecimento;

7) capacidade de poder espiritual e de poder humano. '

14 Cmuprosa T.A. MysuuHa 1eiarorika i [IcuxoJoris BUILOT WIKOIN: HaBYasbHUii nociOHuk. Xapkis: Jlizep, 2021.
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Além disso, no processo de formagdo profissional dos alunos para a
auto-expressdo, ¢ aconselhavel criar condigdes para o desenvolvimento da
simpatia, do sentido de coletivismo, da responsabilidade pela sua equipa
coral, da diligéncia e do otimismo. A presenca de sociabilidade, um
sentimento positivo estavel no trabalho com as pessoas, a sensibilidade, a
benevoléncia e a capacidade de conter as emogdes tornam-se
profissionalmente importantes. Para a formac¢do dos maestros de coro, a
educacdo da sua determinag@o, coragem e independéncia profissional sdo
decisivas.!?

Como sabe, a personalidade de um profissional ¢ caracterizada
principalmente pelas suas propriedades profissionalmente importantes. No
caso da profissio de musico-intérprete, a musicalidade, a fiabilidade
profissional e a arte sdo consideradas propriedades profissionalmente
importantes". '¢

A andlise da investigag@o cientifica mais recente sobre psicologia
musical mostra que a musicalidade € definida como uma educacio integrada
e uma capacidade especial, que é a base para varios tipos de actividades
performativas (S. Naumenko, Y. Tsagarelli, D. Yunyk). E habitual incluir a
audi¢do musical, a memoria musical, a atencdo ¢ a imaginagdo musicais € o
pensamento musical na estrutura da musicalidade (S. Naumenko). A
identificacdo da estrutura, contetido e especificidades da musicalidade como
a principal propriedade profissionalmente importante da personalidade do
cantor e maestro do coro permite-nos tirar certas conclusoes.

Em primeiro lugar, a preparacao profissional dos alunos para a auto-
expressdo criativa requer um estudo aprofundado por parte dos professores
e um auto-estudo por parte dos alunos de todas as componentes da
musicalidade, tendo em<conta as especificidades da sua combinagdo na
estrutura da personalidade de cada aluno. O diagnéstico e a autoanalise
permitem ndo s6 revelar o potencial real das propriedades musicais
profissionais, mas também concentrar a atengio no aperfeicoamento de todas
as estruturas da personalidade, respetivamente, através da orientagdo
profissional do aluno.

Em segundo Ilugar, o estudo dos tragos de personalidade
profissionalmente importantes dos futuros especialistas no dominio da
musica e da cultura coral deve ter lugar em simultineo com o estudo de todos
os indicadores da estrutura da individualidade, o que requer investigagdo
cientifica adicional sobre a psicologia da personalidade, a psicologia do
trabalho musical e uma sele¢do cuidadosa dos métodos de diagndstico
adequados.

15 Benu O. Tlasno Mypascbkuii. @enomen onnoro sxutts. Kuis: Juinpo, 2002. 664 ¢. C.5.
16 Cmuprosa T.A. MysuuHa 1eiarorika i CHXOoNoris BUILOT WKOIK: HaByasbHuii nociGuuk. Xapkis: Jlixep, 2021.
180 c.
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Dado que o cerne da auto-expressdo ¢ a procura do sentido da propria
vida, pode assumir-se que uma condi¢do importante para o sucesso da auto-
expressdo dos estudantes € o crescimento da sua auto-consciéncia, que
consiste em compreender o seu proprio "eu", fomentando em si proprio o
desejo de independéncia ¢ de autonomia como sujeito da propria atividade
profissional. A autoconsciéncia de uma pessoa ¢ entendida como um
conjunto das suas ideias sobre si propria, manifestadas no conceito de "eu"
e na autoavalia¢do, que ocorre devido a: a) assimilagdo dos pontos de vista
de outras pessoas (valores, normas, imagens de si proprio como portador de
capacidades e qualidades) que sdo significativos para o individuo; b)
sugestdo direta e indireta; ¢) difusdo de avaliagdes, normas que existem na
sociedade; d) um sistema de formagio profissional continua, no processo do
qual ocorre a educacdo de significados profissionais e pessoais (S. Sysoeva,
V. Rybalka).

A dindmica da formagao da autoconsciéncia do maestro do coro e dos
seus cantores depende da totalidade dos seus valores espirituais, estéticos e
morais, das tradi¢cdes, da dire¢@o criativa, da natureza do repertdrio e dos
métodos de atuagdo, que sdo formados no coro de estudantes, na classe de
aulas individuais de dire¢do, voz e instrumentos musicais. Um indicador do
nascimento da auto-consciéncia dos alunos é o seu desejo de auto-expressio
e auto-realizagdo na profissdo de cantor, maestro ou professor de musica.

A formagdo e o desenvolvimento do "auto-conceito" de um
especialista incluem a autoimagem 1)no presente (eu real); 2) no passado e
no futuro; 3) desejada (eu-ideal); 4) como futuro especialista (eu sou
profissional). Estas determinam a escolha profissional final, altura em que o
estudante resolve o problema da autodeterminacdo profissional futura. Por
um lado, ele tem de decidir se quer permanecer no papel de cantor-intérprete
que cria o elemento mais pequeno do som coral global com o seu canto. Por
outro lado, o reconhecimento gradual de si proprio como futuro lider,
educador e diretor do coro. O estudo dos principios basicos da psicologia da
personalidade permite-nos afirmar que a discrepancia entre o real ("Eu sou
um cantor") e o ideal ("Eu sou um maestro") ¢ a fonte de um maior auto-
aperfeicoamento profissional do estudante, o seu desejo de auto-
desenvolvimento como intérprete, organizador, educador, maestro e lider.

Acreditamos que ¢ estrategicamente correto criar condi¢des
pedagogicas adequadas no processo de formag@o de regentes e coral para a
autoanalise e constru¢do de um "eu" positivo dos futuros especialistas, e para
que estes encontrem as fontes da sua atividade profissional. Neste aspeto,
torna-se relevante a preparagdo dos alunos para o auto-desenvolvimento
profissional continuo, a procura ¢ a assimilagdo de conhecimentos,
competéncias e mecanismos de auto-aperfeigoamento profissional. O
principal critério para a auto-expressdo de um estudante como sujeito de
formacgdo profissional € uma compreensdo profunda das formas de auto-
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realizagdo da sua propria individualidade através da mediagdo do
desempenho coral, uma compreensdo da necessidade de desenvolvimento
profissional continuo ao longo da vida (T. Smirnova).

Um estudo analitico da investigagdo cientifica sobre a psicologia da
criatividade (V. Molyako, V. Rybalka, V. Romenets) permite-nos constatar
que a natureza da auto-expressdo esta diretamente dependente da capacidade
do estudante para abordar criativamente o seu crescimento profissional. Os
principais indicadores da natureza criativa da auto-expressdo sdo a
manifestagdo de um interesse persistente pela profissdo; a atividade
intelectual e criativa, que atesta a capacidade da personalidade do estudante
para identificar contradigdes ¢ problemas que existem na esfera profissional,
o dominio criativo de técnicas profissionais, métodos, meios de atividade. A
capacidade de auto-expressao criativa conduz gradualmente a uma elevada
produtividade sustentavel e a formacdo de um estilo individual de atividade
e competéncia. O seu auge ¢ o florescimento do talento, quando uma pessoa
ndo sO tem realizagdes criativas estaveis, mas também excede as realizagdes
dos seus contemporaneos".!’

Neste contexto, deve ser reconhecido como significativo o facto de a
formagdo profissional se centrar na plena revelagdo da individualidade
criativa do aluno ja dentro das paredes de uma institui¢ao de ensino superior.

Sabe-se que a individualidade € nterpretada como uma relagdo
harmoniosa das principais estruturas humanas (individuo, personalidade,
sujeito de varios tipos de atividade. No entanto, como os cientistas
reconhecem, a individualidade de um estudante reflecte principalmente a
unidade e a integridade de todas as suas estruturas. Com base na hierarquia
e no dinamismo, componentes basicos da individualidade, nas condigdes de
uma instituicdo de ensino artistico superior, nem todos os estudantes
conseguem exprimir plenamente o seu proprio potencial, atuar de forma téo
produtiva e criativa quanto possivel na esfera da dire¢@o e do canto coral.

E por isso que se torna oportuno ter em conta o percurso complexo no
processo em que ocorre":'®

- consciéncia da sua propria identidade, selecdo do seu préprio
"eu" no coro dos estudantes e consciéncia do seu estatuto nesse coro;
reconhecimento das suas ligagdes com o mundo;

- a combina¢do de todos os elementos estruturais (individuo,
personalidade, sujeito) numa integridade, a determinagdo da singularidade
das suas relagdes, a natureza da propriedade de todos os seus componentes;

- a determinagdo das caracteristicas da expressdo da propria
pessoa e o desejo do seu auto-desenvolvimento;

17 Cmupnosa T.A. Teopist Ta METOAMKA AMPUTEHTCHKO-XOPOBOI OCBITH y BUILMX HABYAJIBHHX 3aKiIaax: MCUX0JIOr0-
neparoriuuuii actekt: Monorpacdis. Bugasuunrso "Jlixrap”, 2008. 445 c. C.8.
18 Tam camo. C.168.

30



- aquisi¢do de caracteristicas especificas, formas de expressdo,
procura de um modo de existéncia proprio, autodeterminagdo e
autorregulagio;
- determinagdo do proprio sentido da vida;
- orientagdo social da atividade de maestro ou de cantor de coro (O.
Bench).

A preparagdo dos alunos para a comunicagdo pedagdgica com a equipa
coral deve ser uma componente integral da formacao de regentes e coralistas.
O estudo analitico da literatura cientifica e memorial sobre a teoria da
regéncia permite determinar a importancia da comunicacdo na atividade
profissional de um maestro de coro, o que exige o estabelecimento de uma
interagdo produtiva entre os cantores do coro (H. Karas, O. Koshyts, Yu.
Loshkov, Ya. Sverlyuk, O. Skrypchynska) .

A importancia de uma comunicag¢@o eficaz com o coro ¢ indicada por
proeminentes maestros e professores de coro que salientam a importancia da
capacidade de estabelecer um contacto pedagdgico com cada cantor durante
o periodo de formacdo de um coro coerente e amigavel.

Os cientistas sublinham que o sucesso dos ensaios corais depende
principalmente da capacidade do maestro de comunicar com os musicos, de
estabelecer uma interagdo humanista. Isto indica a relevancia de incluir no
conteudo da formagdo de regentes e coral dos estudantes programas e cursos
de formagdo que contribuam para a melhoria da cultura de comunicagio
entre o regente e os coralistas.

A base cientifica para resolver o problema da preparagio dos regentes
corais para a comunicacdo sao os trabalhos de filosofia (H. Vasyanovych, I.
Zyazyun), psicologia (I. Beh, V. Rybalka, O. Romenets), psicologia social
(O. Kyrychuk), conceitos de comunica¢do pedagogica (V. Hrynyova, O.
Oleksyuk, O. Rudnytska).

A comunicagdo € considerada como uma forma especial de interagio
humana, um dos tipos de atividade. As direc¢des reveladas da investigagdo
do fendmeno da comunicagdo permitem-nos afirmar a perspetiva do seu
estudo como uma combinagdo de componentes comunicativas, interactivas
e perceptivas, cuja implementacdo assegura o estabelecimento de um
contacto pedagdgico e criativo na equipa coral".?’

Os especialistas reconhecem o lado comunicativo como um dos
primeiros na estrutura da comunicagdo, que ¢ determinado pela troca de
informagdes entre o maestro e os cantores do coro, o estabelecimento da
unidade comunicativa no grupo coral. A andlise da investigacdo cientifica
em psicologia geral e social permite-nos afirmar que a transmissdo de
qualquer informag¢do, bem como a sua formagdo, clarificacdo,

19 Kapacs I'. ITnatoniza lllyposchka-PoccuneBuy - nepia ykpainebka npodeciiina XopoBa MpUreHTa:

MoHorpadis.IBano-Ppankisesk: Pomiant, 2022. 428 c.

2 Tpocimos F0.J1., Pubanka B. B. Icuxonorist: nigpyunuk. Kuis: JIn6ims, 2001. 558 c. C.468-495.
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desenvolvimento ocorre com a ajuda de sistemas de signos, entre os quais o
lugar principal ¢ ocupado por meios verbais, ndo verbais e paralinguisticos.
A determinagdo da especificidade dos processos comunicativos na execugio
coral indica a especificidade da utilizagdo dos meios de fala, o papel das
técnicas manuais, a utilizagdo da mimica ¢ da pantomima na atividade
profissional do maestro e dos coralistas.

Assim, com base na analise de obras sobre a teoria da dire¢do e da
psicologia musical, que justificam os tipos de meios ndo verbais, foi revelado
o papel preponderante na comunicag¢do profissional dos cantores e do
maestro de coro da técnica manual, dos gestos e dos movimentos (H. Berlioz,
R. Wagner, B. Walter, F. Weingartner, H. Wood, R. Kofman, M. Malko, S.
Munsch).

Gragas a um complexo de movimentos plasticos, o maestro do coro ¢
capaz de refletir de forma ativa, expressiva e precisa a sua propria ideia de
atuacdo. Segundo R. Kofman, o complexo plastico do maestro deve ser uma
espécie de cddigo, uma linguagem decifrada pelos coralistas. O autor
observa que ¢ constituido por movimentos das maos, movimentos dos olhos,
movimentos mimicos e pantomimicos e¢ desempenha as fungdes de
comunicagdo a fim de implementar a ideia concetual e comunicar com os
coralistas. Partindo do facto de que a técnica manual é um reflexo externo
do pensamento do maestro, o autor chegoua conclusio de que o discurso do
maestro, a sua técnica manual, demonstra as especificidades dos seus
processos mentais, "saturados de elementos emocionais, a manifestagdo da
subjetividade e da auto-expressio do individuo.?!

Nos trabalhos de especialistas em teoria da direc¢o, ¢ definida a fung8o
de tais meios de influéncia emocional (comunica¢do) como a técnica da
mimica. O rosto e o efeito dos olhos, que sdo considerados o instrumento de
comunicac¢io mais importante, sdo de particular importancia na atividade do
maestro. Cientistas ¢ artistas de renome afirmam que a produtividade da
comunicagio ndo verbal aumenta se o maestro tiver um dominio perfeito das
expressdes faciais (M. Kolessa, M. Malko). Os peritos observam que a
aparéncia, a arte e os sinais volitivos do maestro, a sua atividade e eficiéncia
tém um impacto significativo nos cantores e nos ouvintes. Nos estudos de
psicologos, foi reconhecido o efeito psicoterapéutico positivo da mimica e
da pantomima na personalidade, a sua capacidade de saturar o processo de
comunicagdo com ligagcdes associativas, imagens e componentes
emocionais".??

Os resultados do estudo da literatura sobre estudos corais e a teoria da
direcdo permitem-nos estabelecer o significado da comunicag@o verbal na
estrutura da comunica¢cdo do maestro e dos cantores do coro. O papel

21 Koman P.I. BuxoBauus aupurenTa: ncuxosoriui ocodausocti. K. Mysuuna Ykpaina, 2006. 39 c.
22 Benu O. [aBno Mypagcbkuii. ®enomen onnoro xutts. Kuis: Jninpo, 2002. 664 c.
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importante da comunicagdo verbal para os objectivos da comunicagdo ¢é
discutido nos estudos de 1. Zyazyun, L. Karamushka e V. Semichenko.

A relevancia da comunica¢do verbal na direcdo e nas actividades
corais ¢ determinada pela necessidade de fornecer adequadamente uma
descri¢do verbal de uma obra coral, de determinar os métodos da sua
execugdo, bem como de aumentar a intensidade dos processos de troca de
informagao verbal nas condi¢des da pratica coral moderna. Para um maestro
de coro, enquanto representante de um grupo sécio-econémico de profissdes,
a comunicag¢do verbal produtiva adquire uma importancia estratégica. Trata-
se da humanizagdo dos lagos de comunicag@o, do reconhecimento das
importantes fungdes da comunica¢do no desenvolvimento pessoal dos
coralistas, da promogdo do crescimento mental e pessoal de cada coralista
individualmente, e do desempenho conjunto de toda a equipa coral.

A andlise das abordagens cientificas existentes para determinar as
fungoes da atividade discursiva do maestro e dos professores de coro permite
concluir que esta cumpre trés fungdes generalizadoras:

- fun¢do comunicativa, ou de comunicacao;

- informativo, ou a fun¢fo de transmitir informagdes;

- fungdo reguladora ou de influéncia.?*

Pode concluir-se que a implementacdo-das fungdes especificadas sera
bem sucedida sob as condig¢des, se o discurso do maestro ou professor de
coro, para além do cumprimento dos requisitos regulamentares, for
caracterizado pela motiva¢do, concentragdo na equipa, velocidade das
reacgdes do discurso, persuasdo, influéncia, energia, emocionalidade. E de
notar que os maestros defendem uma comunica¢do concisa, figurativa e
temperamental com os cantores durante os ensaios, a capacidade do maestro
para transmitir habilmente-as peculiaridades da interpretacdo da atuacio,
encontrar novos métodos de revelar o conteudo, novas cores, metaforas,
comparacoes.

Um aspeto essencial do ensino da diregdo e do canto coral deve ser o
estudo da vertente interactiva da comunicagio profissional, que deve ser
entendida como a constru¢do de uma estratégia geral de interagdo entre o
maestro e os coralistas nas actividades de dire¢do e de canto coral. O estudo
da literatura psicologica e pedagogica sobre a comunicagdo permite-nos
constatar que a interagdo profissional do maestro e dos coralistas pode ter
uma forma construtiva e uma forma néo construtiva.

A andlise da pratica pedagdgica ¢ dos problemas do trabalho das
equipas corais educativas e profissionais comprova a presenga de muitos
deles em formas ndo construtivas de interagcdo profissional e pedagdgica
entre o maestro e os cantores do coro, que muitas vezes assumem a forma de

2 [leparoriuna MaiicrepricTs: Xpecromaris: Hapu.moci6. 3a pen.. LA. 3sstona.K.: CITJ{ Bornanosa A.M., 2006. 606
c. C.88-106.
2 Tpocimos I0.J1., Pubanka B. B. Icuxonorist: nigpyunuk. Kuis: JIn6ims, 2001. 558 c.
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critica destrutiva, manipula¢@o, ignorancia, coer¢do ¢ numerosos conflitos.
Assim, o estudo das especificidades dos conflitos ¢ das formas da sua
regulagdo na equipa coral deve ser um material pedagogico relevante no
processo de compreensdo dos tipos de interacdo adequados.

Em particular, os peritos salientam que os conflitos intrapessoais, que
estdo associados a incompatibilidade de motivos, necessidades, valores ¢
sentimentos dos estudantes, ocorrem sobretudo durante o periodo de
perturbagdes no mundo interior da personalidade do cantor, observa P.
Kovalyk. Os conflitos interpessoais manifestam-se como: a) conflitos de
atividade; b) conflitos de comportamento; c) conflitos de relacionamento. 23

Pode presumir-se que a preparacdo dos estudantes para
compreenderem a natureza do conflito (destrutivo ou construtivo), a gestao
de conflitos com base na consciéncia das principais estratégias de
comportamento  (intromissdo, desvio, conformidade, compromisso,
cooperagdo) contribuira para o desenvolvimento da personalidade do cantor
e da equipa, aumentando o nivel da sua comunicacdo pedagodgica e
profissionalismo.?®

A elaboragdo de estudos teoricos e metddicos sobre os problemas de
regéncia comprovam os factos da utilizagdo generalizada, na execugdo coral,
de formas de interagdo e influéncia do maestro sobre os cantores e ouvintes,
tais como o contagio e a sugestdo. O contdgio ¢ caracterizado como "uma
predisposicdo inconsciente de um individuo para um determinado estado
mental, que encontra um refor¢o emocional significativo no coletivo". ¥’

A eficacia do contagio na execugdo musical é reforcada pela
autoridade criativa, o estatuto do maestro, a utilizacdo habil da lideranga e as
qualidades de for¢a de vontade, diz R. Kofman. Sabe-se que Yu. Kulik, o
reconhecido maestro do<coro de Kharkiv e Artista de Honra da Ucrania,
dominava os métodos de contagio. Observando a conveniéncia de usar o
contagio com a tarefa humana de unificar o coletivo, notamos que, como
uma forma de influéncia emocional que ¢ assimilada inconscientemente,
deve ser usada apenas com o objetivo de obter resultados artisticos elevados,
sem enfraquecer a vontade dos cantores.

A sugestdo, como "influéncia consciente e ndo argumentada de uma
pessoa sobre outra ou sobre um grupo", tem como objetivo uma mudanga no
estado emocional, na atitude ou na inclinagdo para determinadas acgdes. A
sua aplicagdo no processo de execugdo da infe¢do e da sugestio exige que o
maestro do coro tenha um comportamento verbal e ndo verbal confiante, um
certo magnetismo de condugdo. A pedagogia e a psicologia musical
modernas insistem na utilizacdo correcta dos tipos de influéncia
especificados, na sua utilizagdo principalmente com o objetivo de

2 Tpocgimos F0.J1., Pubanka B. B. Ilcuxomnoris: nigpyanuk. Kuis: JIu6ims, 2001. 558 c. C.499.

26 [eparoriuna MaiicrepHicTb: Xpecromaris: Hapu.moci6. 3a pen.. LA. 3sstona.K.: CITJ{ Boranosa A.M., 2006. 606
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reencarnagdo consciente, infecdo com energias, emogdes ¢ pensamentos
positivos (O. Koshyts, P. Muravskyi, V. Rozhok).

O estudo da literatura cientifica sobre questdes de interagdo permite-
nos sublinhar a importancia da interagdo dialdgica e da cooperagdo entre o
maestro e os coralistas, que se manifesta na convergéncia de posi¢des, na
formagdo de uma nova unidade psicoldgica de "NOS". O psicélogo polaco
E. Melibruda atribui aos valores mais essenciais de uma comunicacio e
interagdo competentes: a) autenticidade e abertura; b) possibilidade de
procura e pesquisa; c¢) vontade de trazer o bem a outras pessoas; c)
desenvolvimento da personalidade e auto-afirmacio".?®

Os autores consideram a coopera¢do como a forma mais influente de
interagdo entre os cantores ¢ o maestro de um coro, cuja esséncia ¢
considerada em pormenor na pedagogia moderna, na psicologia pedagogica
e na pratica avangada de dire¢@o (G. Karas, A. Martyniuk). A cooperagao é
interpretada pelos cientistas como uma ideia humanista da atividade de
desenvolvimento conjunto do maestro e dos cantores do coro, que &
refor¢ada pela compreensdo mutua, pela penetragdo no mundo espiritual de
cada um e pela analise colectiva dos resultados das actividades de
desempenho.

Para a formag@o e o desenvolvimento do coletivo coral, a cooperacao
pedagdgica entre o maestro e os cantores do coro, que tem lugar em
actividades de ensaio conjuntas, ¢ de particular importancia. Com base nas
disposi¢des da psicologia pedagdgica sobre o triplo enfoque da interagéo
pedagodgica, distinguiremos: a) interagdo interpessoal entre o maestro e os
cantores do coro; b) enfoque no trabalho coral e nos meios da sua execugéo,
c) interagdo educativa e pedagdgica V. Hrynyov vé€ a originalidade da
interacdo pedagogica na correlagdo organica dos elementos da comunicagéo
pessoalmente orientada, socialmente orientada e orientada para o sujeito.

No processo de comunicagdo pedagdgica no coro, a cooperagdo
pedagogica pode ser imaginada como uma rede de interac¢des entre:

1) maestro-cantor;

2) cantores em duetos, trios, quartetos, coros € grupos;\

3) maestro e coro.

A especificidade da comunicagdo pedagogica na equipa coral
manifesta-se ndo sé como a coordenagdo de acgdes de desempenho
conjuntas, mas também como a transmissdo da experiéncia criativa, a auto-
expressdo do maestro e dos cantores com base na sua entusiastica atividade
criativa conjunta. Pode assumir-se que a auto-expressao humana esta sempre
orientada para a compreensao mutua e o contacto criativo, ¢ um produto da

28 CmupnoBa T.A. Teopist Ta METOMKA IMPUTE€HTCHKO-XOPOBOI OCBITH Y BUIIMX HABYAJIbHUX 3aKJIAJIaX: [CHXOIOr0-
rejiarorivHuit acnekT: Monorpadis. Bugasauurso "Jlixrap", 2008. 445 c. C.178.
35



comunicagdo e da cooperagdo, ¢ a atividade criativa dos sujeitos da interagdo
aumenta significativamente a sua formacdo como personalidades criativas.?’

O nascimento e o aprofundamento da cooperagdo pedagogica entre o
maestro e o coro requerem a organizagdo de um didlogo criativo, "a troca de
ideias e impulsos musicais no processo de ensaios e atuacdo em concerto"
(O. Rudnytska). Gostariamos de acrescentar que um elevado nivel da sua
comunicagdo artistica com a obra coral, que ¢ interpretada como um "dialogo
intelectual-criativo entre o destinatario e o autor" (H. Padalka, I. Sipchenko),
€ um pré-requisito obrigatorio para o dialogo criativo do maestro com o coro.

O estudo da investigagdo cientifica permite-nos reconhecer que a
cooperagdo ndo ¢ apenas uma forma de aumentar a produtividade dos
processos de ensaio e de atuag@o, mas também o desenvolvimento pessoal e
profissional dos seus participantes, na medida em que promove a sua
interag@o devido a sele¢do de uma melhor forma de trabalhar, ampliando as
oportunidades individuais e apropriando-se das propriedades profissionais e
pessoais de um parceiro.

Sem duvida, a organizacdo da cooperacdo de todo o grupo num grupo
coral representa dificuldades significativas, porque ¢ precisamente isso que
permite preparar a formagao de um grupo coral, a'sua transi¢do gradual para
uma entidade colectiva de cooperagcdo em parceria. Ao mesmo tempo, o
principio da atividade colectiva no coro ¢ implementado apenas nas
seguintes condi¢des:

1) a ateng@o de cada cantor a criatividade colectiva;

2) a atividade de cada coralista na criagdo de uma interpretagdo;

3) a escolha, por parte de cada corista, de um instrumento
pessoalmente significativo, uma forma de encarnag@o artistica da imagem
coral, que assegura a individualizagdo do processo educativo na equipa coral.

Juntamente com os aspectos comunicativos e interactivos da
comunicagdo, existe um aspeto percetivo, que ¢ considerado como a
percecdo mutua dos seus participantes realizada na comunicagdo (T.
Tsygulska). A esséncia da comunicacdo no coro ¢ sujeito-sujeito, no
processo do qual ha uma leitura ativa e descodificacdo do significado dos
dados externos dos cantores e do maestro. As impressdes que surgem ao
mesmo tempo desempenham um papel regulador importante no processo de
comunicagdo, contribuem para a formagdo de um individuo conhecedor.

A percegdo no processo de comunicagdo sé se torna possivel quando
os destinatarios sdo capazes de uma avaliagdo mutua consciente ¢
competente, o que lhes permite construir relagdes criativas construtivas no
futuro, observam G. Vasyanovych, I. Zyazyun. Com base nos dados de I.
Bech, notamos que a preparagdo preliminar para a compreensdo mutua, a

2 Cerena H.A. TIpodeciiituii po3BUTOK BHKJIaaua My3UMHOIO MUCTELITBA: iCTOPisl, METOOJIOT s, TEOpis:
monorpadis. HITY imeni MLIL. [Iparomanosa, 2011. 273 c.
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reconstrugdo ativa do mundo interior do parceiro torna-se importante para o
maestro e os cantores do coro que entram em interacdo.

Segundo muitos autores, o aspeto percetivo da comunicagio requer a
formagdo da capacidade de realizar varios processos ao mesmo tempo: 1)
avaliacdo emocional do outro; 2) descodificagdo (compreensdo) das suas
acgdes; 3) criagdo de uma estratégia de gestdo ¢ comunicagio; 4) construgio
de uma estratégia do seu préprio comportamento.>!

A percegdo, enquanto processo de consciencializacdo de si através do
outro, inclui duas vertentes: a identificagdo e a reflexdo". O conceito de
identificagdo como forma de percegdo significa o desejo de se comparar e de
se comparar com os outros. Estudos cientificos de psicdlogos atestam que os
conceitos e imagens da percecdo dos outros sdo formados gradualmente,
reflectem o pensamento e as emogdes das pessoas e, por isso, tém varios
niveis de generalizagdo [V. Molyako]. O processo de identificacdo no
desempenho coral estd intimamente relacionado com a empatia, que ¢
interpretada como uma forma especial e afectiva de compreender outra
pessoa. A identificag¢@o colectiva e a empatia requerem o desenvolvimento
da capacidade de compreender um parceiro, de tomar a sua posi¢do, de
aceitar o seu ponto de vista, bem como de o reconhecer emocionalmente (1.
Zyazyun, G. Padalka).

A compreensdo da importancia destes processos permite reconhecer
que um aspeto necessario da formagdo-em direg¢do ¢ canto coral deve ser a
aprendizagem das técnicas de empatia, a capacidade de reconstruir o mundo
interior do parceiro na nossa mente. R. Burns acredita que a capacidade de
empatia se manifesta como:

a) paciéncia para a expressdo de emogdes do parceiro;

b) a capacidade «de” penetrar profundamente no mundo interior
subjetivo de outrem;

¢) disponibilidade para adaptar a sua propria perceg¢do a percecdo
do outro. Como salienta R. Burns, para além da empatia, a preparacdo dos
alunos para uma atitude positiva e para o apoio emocional a qualquer aluno
torna-se crucialmente necessaria. Com base nas disposigdes basicas da
psicologia pratica, é possivel recomendar a formacéo de futuros maestros de
coro para compreenderem o estado psicologico dos cantores, o que permite
aumentar significativamente o grau do seu contacto.

Em vez disso, é necessario perceber que a percegdo na execugdo coral
tem uma certa especificidade, que ¢é complicada pela exigéncia de
compreensdo rapida e profunda, compreensio e avaliagdo do cantor ndo so
como um individuo, porque tem lugar no contexto de um diagnostico

30 Bex 1.JI. Bu6pani naykosi npati. Buxosanus oco6ucrocti. Tom 1. Uepnisui: Bykpek, 2015.840 c.
31 Tlenaroriuna maiicrepnicts: Xpecromaris: Hau.noci6. 3a pex.. LA. 3ssiona.K.: CI1J[ Bornanosa A.M., 2006. 606
c. C.395-403.

37



profissional constante das capacidades vocais e corais dos cantores, controlo
e corregdo da dindmica do som do coro.®

A analise do fenémeno do aspeto percetivo da comunicacdo permite-
nos reconhecer o papel significativo do mecanismo mais importante da
percegdo interpessoal, que ¢ a reflexdo. Enquanto elemento da percegdo do
outro, a reflexdo significa a consciéncia da sua atitude em relagdo a si proprio
enquanto sujeito da perce¢io.*

Bekh I. interpreta o conceito de "reflexdo socio-psicolégica" como "a
capacidade do sujeito de perceber e avaliar os pardmetros das suas proprias
relagdes com os outros membros do grupo". 3

Podemos chegar a conclusdo de que, nas condi¢des de um coletivo
coral, a reflexdo mutua deve ter lugar em duas direcgdes: no processo de
comunicagdo verbal nos ensaios ¢ nas actividades de canto. A analise do
problema a partir desta perspetiva requer o reconhecimento do papel de
lideranca do maestro, a determina¢do do conteido e das formas da sua
educacio social e psicologica adicional com o uso do treino da perce¢do. Em
particular, acreditamos que os alunos devem ser preparados para
compreender as causas e estudar os erros de percecdo improdutiva, tais
como: a) atitudes tendenciosas, avaliagdes, crengas; b) conclusdes
preliminares sem avaliagdes fundamentadas; c) presenca de esteredtipos
formados; d) atitudes subjectivas, a presenca de uma base emocional, com
base na qual ¢ feito um julgamento avaliativo; d) constancia, rigidez da
percegdo; g) impressdes simplificadas‘dos outros.

A andlise da estrutura e do conteido da perce¢do permite-nos
reconhecer a importancia da preparacdo de um maestro de coro para uma
avaliacdo razoavel e para’a construgdo de um sistema completo de
interpretacdo da personalidade do cantor, do conhecimento das razdes e dos
motivos do seu comportamento. A tomada de consciéncia da importancia de
uma percegdo interpessoal exacta exige uma formagdo teodrica e metodica
suplementar dos alunos para os testes profissionais e pedagogicos, a corregio
e a formagao sécio-pedagogica.

Fundamentos sdcio-psicoldgicos da formacdo de maestros de coro.
Nas condi¢gdes do desenvolvimento moderno da sociedade ucraniana, as
questdes da promogdo da unidade e da coesdo do povo ucraniano, da
formagdo de profissionais, que devem efetivamente levar a cabo a educagdo
colectiva, estdo a ganhar especial relevancia. Uma tarefa importante do
ensino artistico superior neste dominio ¢ o aprofundamento das
competéncias psicoldgicas e pedagogicas dos estudantes, ajustando o
conteudo da sua formacdo artistica profissional.

32 Tokapesa H.M., Illamne A.B. BikoBa Ta ne/iaroriuna ncuxoioris: HapyanpHuii mociGank. Kuis, 2017. 548 c.

3 Tleparoriuna maiicrepricTs: Xpecromaris: Hapu.moci6. 3a pen.. LA. 3sstona.K.: CITJ{ Borzanosa A.M., 2006. 606

c.
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A analise de trabalhos sobre regéncia e pedagogia coral, o estudo de
curriculos e programas de formagao para a formagdo de muisicos-intérpretes,
professores de disciplinas artisticas da razdes para afirmar que, de acordo
com a tradicdo do ensino artistico superior, a principal aten¢do é dada a
formac@o especial (musical), que envolve a formagio de técnicas de regéncia
dos alunos, simulagdo do som de uma obra coral numa classe de aulas
individuais (M. Bagrynovskyi, M. Kolessa, M. Malko). A atividade
integradora (aspectos executivos, pedagogicos e de gestdo organizacional)
do maestro de coro, a sua criatividade conjunta com a equipa coral, que
requer uma formacdo mais complexa e multifuncional, permanece fora da
atencio de professores e estudantes. E necessario ultrapassar a contradi¢io:
entre o conteudo tradicional do ensino artistico superior ¢ as actividades
multifuncionais de regéncia e coral; entre as exigéncias modernas de
preparacdo dos estudantes para a educagdo e gestdo de um conjunto coral e
a sua insuficiente elaborag@o teodrica e metodica na teoria do ensino superior
de regéncia e coral. Na nossa opiniio, a superagdo destas contradigdes exige
a aplicacdo de novas ideias conceptuais e disposi¢des teoricas da pedagogia
social e da psicologia, da psicologia da gestdo.

A analise de estudos em psicologia social (L. Melnyk, V. Semichenko,
V. Shpalinsky), pedagogia (A. Makarenko, V. Sukhomlynskyi, A. Mudryk,
M. Fitsula), pedagogia musical (Y. Loshkov, L. Sverlyuk, I. Sverlyuk, T.
Smirnova) testemunham diferentes abordagens para a compreensdo do
coletivo, o que requer a clarificagdo da esséncia do conceito de "coletivo" e
a defini¢do das suas principais caracteristicas.

Vejamos as defini¢des existentes do conceito de "equipa”. N. Volkova
define um coletivo como "um grupo socialmente significativo e compacto
de pessoas que estdo unidas por um objetivo comum, agem em conjunto para
atingir um objetivo e tém orgdos auténomos". 3

V. Sukhomlynskyi, na sua obra "O poder sabio do coletivo", falando
sobre o coletivo escolar, definiu-o como "uma associag¢do de professores ¢
alunos, cada um dos quais vive a sua propria vida e tem os seus proprios
padrdes de formacdo e desenvolvimento". O excelente professor sublinhou
que uma equipa deve ser considerada "uma comunidade espiritual complexa
de pessoas que se encontram em diferentes fases de desenvolvimento
intelectual, ideoldgico, moral, social, laboral e estético, com diferentes
necessidades e interesses" [citagdo de 3]. O conteudo do conceito estudado
¢ divulgado de forma mais geral por M. Fitzul, que define um coletivo como
"um grupo de pessoas para o qual ¢ importante ter um objetivo socialmente
significativo, actividades conjuntas diarias destinadas a sua realizacdo, a
presenga de oOrgdos autonomos, o estabelecimento de certas relagdes

psicoldgicas entre os seus membros". ¥

35 Bonkosa H.II. Ilenarorika: HapyansHuii nocionuk: K., Axanemsunas, 2007.616 c. C.182.
36 ®inyna M.M. Ilenarorika. Axazgemis, 2020. 542 c. C.355.
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A analise das defini¢des apresentadas permite-nos concluir que podem
ser tracadas duas direc¢des na interpretagdo do conceito de "coletivo" pelos
autores modernos:

1. Sdo reconhecidas como caracteristicas principais do coletivo
no aspeto pedagogico geral: a) a atividade interactiva, a sua orientacdo para
a realizagdo de objectivos sociais; b) a assisténcia mutua, o estabelecimento
de certas relagdes psicoldgicas entre os seus membros; c) a presenga de
orgdos autonomos (A. Makarenko, V. Sukhomlynskyi, M. Fitsula, A.
Mudryk).

2. Os representantes da literatura socio-psicoldgica reconhecem
como caracteristicas essenciais de uma equipa: a) unidade de objectivos ¢
valores; b) atividade orientada; c) elevado nivel de comunicagdo (V.
Semichenko, V. Shpalinskyi). Uma analise comparativa das definigdes
apresentadas permite-nos reconhecer que as caracteristicas essenciais do
conceito de "coletivo" s@o: 1) a presenca de um objetivo socialmente
significativo e de uma atividade intencional para o alcangar; 2) a interagdo
produtiva e um elevado nivel de comunicag@o entre os seus membros; 3) a
unidade de valores do gestor e dos membros da equipa.

Considerando que a interpretacdo pedagdgica e sdcio-psicologica
geral da equipa deve ser a base para clarificar a esséncia do conceito de
"equipa coral", analisemos as suas defini¢des conhecidas. A figura
proeminente da cultura coral nacional;, K. Pigrov, considera o coro como
"uma equipa criativa organizada de’cantores, que nas suas actividades
performativas visa o servigo ideoldgico e artistico e a educagdo das grandes
massas do povo". ¥’

Na sua defini¢do, o autor sublinha o objetivo e a natureza criativa das
actividades da equipa coral. E. Plyushchak e V. Omelchuk actualizam a
capacidade do coro para ser um coletivo de cantores capazes de cantar em
conjunto e coordenadamente, a presenga de todos os elementos do som coral.
V. Cherkasov interpreta o conceito de "coro" como um grupo de cantores
unidos para a execucdo conjunta de obras vocais e corais. **

Por conseguinte, a maioria dos autores e profissionais utiliza
tradicionalmente o termo "coro" para definir um coletivo coral, no entanto,
os problemas do coletivo enquanto organismo social sdo indiretamente
identificados nas definigdes.

E de notar que, para resolver o problema da preparagio dos estudantes
para trabalharem com um grupo coral, as defini¢des dadas sdo uteis, mas
insuficientes, uma vez que ndo asseguram plenamente a sua competéncia
relativamente aos sinais e meios de unir um grupo coral. Em particular, as
defini¢cdes ndo destacam as caracteristicas da equipa que afectam a qualidade

3 Mmook €., Omenbuyk B. ®enopenko B. Jlekuii 3 kypey "XoposnascTso": Hapu. noci6. Kutomup: Bua-so XY
im... L. @panxka, 2010. 191 c. C.48.
3 Yepkacos B.®. Teopis i MeTomuka My3uuHoi ocBiTu: miapyunuk. Kiposorpaz, 2014. 528 c. C.526.
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do desempenho coletivo, nomeadamente: unidade, coeréncia e um conjunto
excecional de individuos criativos.

No entanto, a principal tendéncia da psicologia passou a ser a
compreensdo da equipa como um grupo altamente organizado, que se
caracteriza pela compatibilidade, um elevado nivel de atividade integradora
e orientagdo colectiva. Um coletivo ¢ considerado um grupo no qual as
relagdes interpessoais sdo determinadas pelo contetido pessoalmente
significativo e socialmente valioso da atividade do grupo. Por conseguinte,
uma das condi¢des para a formagdo e o desenvolvimento positivos de um
grupo coral deve ser a sua atividade de concerto-performance socialmente
util, que exige que cada cantor compreenda o objetivo e as tarefas criativas
do seu grupo coral. Diretamente, um coletivo coral ¢ reconhecido como "um
grupo organizado de cantores estavel ao longo do tempo com orgdos
especificos de auto-gestdo, unidos por um objetivo comum, contetdo,
valores, actividades conjuntas e uma dindmica complexa de relagdes formais
e informais". *°

Mas também n3o da o devido destaque a caracteristicas tao
importantes da equipa como a compatibilidade, a coesdo e a eficacia. o
nascimento da unidade organica no coro pessoal e coletivo.

Uma carateristica integral da equipa-é a compatibilidade, que, na
execucdo coral, indica uma combinagdo favoravel de varias propriedades dos
coralistas, assegura o éxito da execuc¢do conjunta ¢ a satisfacdo pessoal do
maestro ¢ dos cantores com o canto coral. Na literatura psicoldgica,
distinguem-se varios niveis de compatibilidade. A compatibilidade fisica
indica a mesma idade ¢ as mesmas caracteristicas fisicas dos coralistas. A
compatibilidade psicofisiologica indica o grau de compatibilidade do
temperamento dos cantores, das suas propriedades musicais, da sua
capacidade de trabalho, etc. A peculiaridade da compatibilidade socio-
psicoldgica reside na consisténcia dos tipos de comportamento dos cantores
num grupo coral, nas suas propriedades comunicativas, na presenga de um
clima psicolégico positivo no grupo coral, na benevoléncia, na simpatia
emocional e na empatia. O estudo da literatura cientifica sobre o problema
em questdo permite-nos reconhecer que a compatibilidade como qualidade
integral da equipa coral assegura a existéncia efectiva dos cantores no coro
e significa uma combina¢do Optima das suas qualidades profissionais e
pessoais.

Outros sinais de compatibilidade no coro também sio considerados:

a) um elevado nivel de cultura performativa dos cantores, que se
manifesta na sua capacidade de se apresentarem juntos num conjunto
coordenado;

3% Cmupnosa T.A. Teopist Ta METOIMKA IMPUIE€HTCHKO-XOPOBOI OCBITH Y BHIIMX HABYAJIbHUX 3aKIIa/1aX: [ICUXOJIOr0-
nejiarorivHuii acnektT: Monorpadis. Bugasauurso "Jlixrap", 2008. 445 c. C.193.
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b) clareza e coeréncia das ac¢des profissionais durante os ensaios
€ 0s concertos;

c) capacidade de adaptacdo aos outros cantores e a situagdo
profissional.

O nivel mais elevado de compatibilidade, tal como reconhecido pelos
cientistas, manifesta-se na unidade de orientacdo de valores da equipa coral,
que ¢ entendida no contexto da coincidéncia de pontos de vista, avaliagdes ¢
posigdes dos cantores e do maestro em relagdo as direcgdes e temas da
atuacdio coral, estilo de gestdo, abordagens conceptuais, ideias". 4

E de notar que nio se deve entender a unidade de orientagdo de valores
como uma convergéncia completa dos juizos de valor ¢ das posi¢cdes dos
cantores de coro, o que pode levar ao nivelamento da personalidade do cantor
no coro. Em particular, os valores colectivos incluem valores-normas,
valores-ideais, valores-objectivos. #!

Por isso, segundo os cientistas, o principal fator de sucesso do maestro
deve ser o nascimento da unidade orginica da maioria dos valores, pessoais
e colectivos.

A unidade dos cantores ¢ do maestro do coro ocorrera através do seu
reconhecimento do objetivo comum e das tarefas do desempenho do coletivo
coral, pontos de vista proximos sobre o-conteido e os métodos de
desempenho coral, que devem ser de natureza socialmente util (I. Zyazyun,
V. Semichenko, R. Vaisman, Yu. Yanotovska ). A andlise das
especificidades da unidade de orientagdo de valores do coletivo coral
permite-nos reconhecer que a natureza socialmente benéfica da atividade do
coletivo provoca o nascimento da personalidade colectiva do coro.

Por conseguinte, é mnecessario considerar a compatibilidade dos
cantores ¢ do maestro como uma carateristica integral do grupo coral
enquanto estrutura dindmica, que indica a combinagdo mais favoravel das
propriedades dos coristas, assegura o éxito da atuagdo conjunta e a satisfacdo
pessoal do maestro e de cada corista com o canto coral. #?

A compatibilidade, enquanto fenémeno psicoldgico, é o resultado do
efeito da interacdo dos cantores do coro durante os ensaios e os concertos,
caracterizando-se pela satisfacdo emocional e pela "preservagao" de relagdes
positivas no coro. Os cientistas observam que a compatibilidade se forma
nas condi¢des do estudo do maestro sobre as orientagdes de valor, os ideais
e as tendéncias de lideranga dos membros da equipa. A coesdo ndo é apenas
uma carateristica da equipa, mas consolida-se gracas ao mecanismo de
assimilagdo e reforco mutuo de qualidades positivas, compensagdo e
complementaridade de qualidades pessoais insuficientemente desenvolvidas

“ Thnromuk €., Omenbuyk B. denopenko B. Jlekuii 3 kypey "Xopoznaserso": Hagu. moci6. JKuromup: Bua-so XY
iM... L. @panka, 2010. 191 c. C.48.
41 Ennukotonestis ocsitn: Kuis, IOpinkom Intep, 2008.1040 c. C.992.
42 Kapacs I. Tlnatoniza lllyposcbka-PoccuneBuy - nepuia ykpainebka mpodeciiina XopoBa MpUreHTa:
MoHorpadis.IBano-Ppankisesk: Pomiant, 2022. 428 ¢. C.94.
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e competéncias profissionais (vocais e corais) dos coralistas. A presenga de
coesdo é reconhecida como uma manifestagdo clara de compatibilidade.

A coesdo como carateristica mais importante de uma equipa &
considerada na literatura estrangeira no contexto dos conceitos de
"consenso" e "atragio". ¥

Os psic6logos nacionais determinam que a unidade emocional néo ¢
suficiente para formar a coesdo. Para a sua aquisi¢do, s3o necessarias a
ordem, a coeréncia e a estabilidade das relagdes interpessoais intragrupais,
que asseguram a estabilidade e a continuidade das actividades da vida do
grupo.

Os cientistas distinguem factores de coesdo como:

a) relagdes emocionais interpessoais dos membros da equipa;

b) a estrutura de interagdo entre eles;

c) a natureza das orientagdes de valor, atitudes e normas que
surgem entre os membros da equipa.**

Neste sentido, a coesdo do coro pode ser considerada como "uma
medida da unidade dos cantores, que nasce da consciéncia do objetivo
comum, das tarefas e dos ideais do coro, bem como das relagdes
interpessoais que adquirem o caracter de ajuda mutua".

Esta definicdo baseia-se na declaracdo-do conhecido representante da
escola de regéncia e coral de Kharkiv, V. Chabanny, que acreditava que "a
coesdo ¢ uma condi¢do direta da atmosfera criativa da equipa coral, que se
reflecte na capacidade do diretor do-coro para compreender e sentir a vida
espiritual dos cantores, a sua cultura interior, o nivel de capacidade de
desempenho".#

Entre os factores que refor¢am a coesdo da equipa coral, os cientistas
consideram a eficacia, que ¢ entendida como a coeréncia do trabalho entre
os cantores € o maestro, ou seja, a melhor combinagdo das suas ac¢des no
tempo e no espago. A andlise da literatura psicologico-pedagogica e
socioldgica prova que a eficacia pode ser considerada em dois aspectos. Em
primeiro lugar, o desempenho da equipa coral caracteriza a atividade
simultidnea e interactiva dos cantores ¢ do maestro do coro. Em segundo
lugar, estamos a falar de eficacia do desempenho, que, com base no anterior,
da origem a um conjunto de todos os elementos do som coral ¢ serve de
indicador da unidade sonora da equipa coral.

Os cientistas reconhecem a unidade de valores ¢ de orientagdo da
equipa como o indicador mais importante de coesio e eficiéncia. E possivel
compreender a unidade de orientagdo de valores da equipa coral no contexto

1

4 Tokapesa H.M., Illamue A.B. BikoBa Ta nenaroriusa IcHXoorisi: HaBYaJIbHUIA TOCIOHHK. Kuls, 2017. 548 c.
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da concordéancia dos pontos de vista, avaliagdes e posi¢des dos cantores e do
maestro em relagdo as direcgdes, ao repertorio coral, ao estilo de lideranga,
as abordagens conceptuais e as ideias que o maestro professa. 4’

O principal fator da unidade de orientagcdo de valores ¢ a comunhao
dos cantores ¢ do maestro do coro em relagdo ao objetivo e as tarefas do
desempenho da equipa coral, que deve ter um caracter socialmente util (O.
Mykhailychenko).

Na literatura cientifica, sublinha-se que a compatibilidade, a coesdo e
a eficacia requerem o nascimento de um clima psicologico positivo,
entendido como um conjunto de condi¢des internas criadas pelo gestor no
processo de desenvolvimento e nas actividades vitais da equipa. Isto ¢, antes
de mais:

a) uma perspetiva positiva tanto para o coletivo como para cada
um dos seus membros;

b) a atmosfera moral e o estado de espirito dominante na equipa;

¢) assisténcia mutua e autoridade do chefe do coro;

d) produtividade dos membros da equipa.

Pode argumentar-se que um clima psicoldgico positivo contribui para
a formagao de um sentimento de satisfacdo entre os membros da equipa,
devido as actividades conjuntas, e afecta a vida e as actividades de toda a
equipa.

Os resultados do nosso inquérito e da analise das actividades dos coros
de estudantes em atividade ¢ em forma¢do confirmam a exatiddo das
disposi¢des da pedagogia moderna e da psicologia social, segundo as quais
as tarefas importantes do lider devem ser o cumprimento dos requisitos de
compatibilidade entre os coralistas, a educacdo da coesdo e da eficiéncia, a
criacdo de um clima psicolégico confortavel e saudavel na equipa do coro.

Por conseguinte, os futuros regentes do coletivo coral devem estar
preparados para determinar o objetivo e o contetido das actividades
socialmente significativas do seu coletivo coral, para levar a cabo uma
interag@o produtiva e para cultivar a unidade de valores e ideais dos cantores.
Para atingir as competéncias de desempenho e a cultura coral, o maestro do
coro deve ter em conta os indicadores de compatibilidade dos membros do
coro, dominar os conhecimentos ¢ métodos de promogdo da coesdo e da
eficiéncia ¢ melhorar os métodos de criagdo de um clima psicolégico
positivo.

47 Cmuprosa T.A. MysuuHa 1eiarorika i [IcuxoJoris BUILOT IIKOIN: HaBYasbHUii ociOnuk. Xapkis: Jlizep, 2021.
180 c. C.95.
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Cherkasov Volodymyr

Doutor em Ciéncias Pedagogicas, Professor,
Professor do Departamento de Arte Musical da
Institui¢do comunal de ensino superior
"Academia da Cultura e das Artes"

do Conselho Regional da Transcarpatica.
Ucrania, Uzhgorod.

EDUCACAO MUSICAL NA AREA CULTURAL E HISTORICA DA
UCRANIA (ACADEMIA NACIONAL DE MUSICA DA UCRANIA
COM O NOME DE P. 1. TCHAIKOVSKY)

O estabelecimento de uma das principais e mais prestigiadas
instituigdes de ensino superior de musica na Europa e na Ucrdnia - a
Academia Nacional de Musica da Ucrania com o nome de P. I. Tchaikovsky
- remonta a 1863, quando foi aberta em Kiev uma filial da Sociedade Musical
Russa e, mais tarde, em 1968, a Sociedade Musical Imperial Russa, com base
na qual foi aberta a Escola de Musica de Kiev. Este facto foi confirmado pela
decisdo de 2020 do Conselho Académico da Academia Nacional de Musica
da Ucrania, que recebeu o nome de P. I. Tchaikovsky, de considerar o dia 27
de outubro de 1863 como o dia da fundagdo da instituicdo, como o dia da
fundagdo da filial de Kiev da Sociedade Musical Imperial Russa.

O primeiro reitor do Conservatorio de Kiev, em 1913-1914, foi o
pianista, compositor e professor ucraniano de origem bielorrussa Volodymyr
Vyacheslavovych Puhalskyi (1848-1933). De facto, antes de V. V. Puhalsky,
houve tentativas de L. Albrecht e A. Rubinstein para dar a escola de musica
o estatuto de conservatério. O. Glazunov e S. Rachmaninov também
apelaram a abertura do conservatdrio, justificando a conveniéncia e
oportunidade da abertura com base na escola de musica da instituigdo de
ensino superior. E sé em 3 de novembro de 1913 teve lugar a cerimonia de
abertura do Conservatdrio de Kiev.

O estudo das fontes de arquivo e da documentagéo oficial mostra que,
de 1924 a 1928, a instituicdo funcionou como uma escola técnica de musica,
cyjos diplomados recebiam diplomas de ensino superior. De 1928 a 1934, a
escola técnica fez parte do Instituto de Musica ¢ Teatro com o0 nome de M.
V. Lysenko. Finalmente, em 1934, a institui¢do de ensino adquiriu o estatuto
de Conservatorio Estatal de Kiev ¢ o nome de Conservatério P. L.
Tchaikovsky foi atribuido em 1940, por ocasido do 100° aniversario do
nascimento do compositor.

A proposito, note-se que, durante a Segunda Guerra Mundial, os
professores e os alunos do Conservatdrio de Kiev foram em parte evacuados
para Sverdlovsk e em parte o processo educativo prosseguiu nas instalagdes
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da escola n.° 57 em Kiev, que era supervisionada por Ostap Lysenko, filho
de Mykola Vitaliyovych Lysenko.

E importante que, nas décadas de 60 e 70 do século XX, o pessoal do
conservatorio tenha iniciado uma cooperagdo ativa com instituicdes
internacionais. Isto inclui a cooperagdo entre universidades, a formagéo de
pessoal para paises estrangeiros, a participacdo de estudantes e professores
em concursos internacionais, conferéncias cientificas, digressdes de grupos
de artistas, etc. Varios milhares de cidaddos estrangeiros de todos os
continentes do mundo receberam diplomas da NMAU com o nome de P. I.
Tchaikovsky. Atualmente, mais de 120 estudantes de varios paises da
Europa, Asia, Médio e Extremo Oriente estudam na academia.*®

O pessoal da Academia mantém amplas relagdes internacionais com
muitas instituigdes de ensino musical estrangeiras e centros culturais em
Franca, Alemanha, Italia, Espanha, Lituania, Paises Baixos, Portugal,
Poldnia, Bielorrussia, Cazaquistdo, Uzbequistdo, China, EUA, o que abre
perspectivas de crescimento profissional para os futuros especialistas e
desenvolvimento de carreira bem sucedido. O corpo docente da NAU com o
nome de P. I. Tchaikovsky coopera frutuosamente com institui¢cdes de ensino
superior da Ucrania, tais como: Academia Nacional de Musica de Lviv com
o nome de M. V. Lysenko, Academia Nacional de Musica de Odesa com o
nome de A. V. Nezhdanova, Universidade Nacional de Artes de Kharkiv
com o nome de I. P. Kotlyarevsky, Academia de Musica de Dnipropetrovsk
com o nome de Mykhailo Hlinka.

E oportuno referir que, desde 1986, no NMAU com o nome de P. 1.
Tchaikovsky, comegou a funcionar o estagio de assistentes, tendo-se
posteriormente iniciado a formagao de pessoal docente altamente qualificado
em estudos de pds-graduacdo e doutoramento. Gragas a musicos de fama
mundial, foram criados no conservatorio, artistas de arte musical, escolas de
interpretacdo, de composi¢do e cientificas. A NMAU, com o nome de P. 1.
Tchaikovsky, tornou-se um centro de elite de educag@o musical profissional
do Estado. Em todas as fases de desenvolvimento, a Academia preservou e
enriqueceu decentemente o elevado profissionalismo, a ligacdo com as
tradi¢des do povo ucraniano e as realizagdes das culturas musicais
europeias.*’

Por conseguinte, é bastante natural que, em 1995, por decreto do
Presidente da Ucrania, o conservatério tenha adquirido o estatuto de
Academia Nacional de Musica com o nome de P. I. Tchaikovsky e, em 2019,
de acordo com a classificagdo da UNESCO "Top 200 Ucrania", a Academia
Nacional de Musica da Ucrania com o nome de P. I. Tchaikovsky ocupou o
primeiro lugar entre as instituicdes de ensino superior de arte da Ucrania.

“SHaujionanbna My3uuna akajemist Ykpainu im. I1. L Yaiikoscskoro. URL: https:/knmau.com.ua/istoriya/
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E oportuno sublinhar que, desde 1998, a Academia é membro da
Associagdo Europeia de Conservatérios, Academias de Musica e Escolas
Superiores de Musica. Desde 2018, a Academia tem vindo a trabalhar ao
abrigo de programas internacionais de mobilidade académica, em particular
o Programa da Unido Europeia "Erasmus+".>° Os parceiros da Academia no
ambito deste programa sdo: Conservatorio Superior da cidade de Vigo
(Espanha); Universidade Aristoteles em Saldnica (Grécia); Conservatorio
com o nome de Nino Rota em Monopoli (Itdlia); Conservatorio Giuseppe
Tartini em Trieste (Italia); Universidade de Musica de Freiburg (Alemanha).

A Academia definiu regras claras e compreensiveis para o
reconhecimento dos resultados de aprendizagem obtidos noutras institui¢des
de ensino superior, em particular durante a mobilidade académica. Estas
regras estdo disponiveis para todos os participantes no processo educativo.
O elevado nivel de formagdo dos especialistas ¢ confirmado pelas suas
realizagdes criativas, vitdrias em concursos internacionais, concertos activos
e actividades de ensino bem sucedidas.

De referir que, em 2019, a direcdo da instituicdo, liderada pelo reitor
M. O. Tymoshenko, iniciou a cooperagdo com musicos chineses
relativamente a abertura de um conservatorio chinés na cidade de Hengshui.
Um evento significativo deste ano foi também o0 estabelecimento do Centro
de Musica Conflcio, que se tornou um centro de pesquisa de musica chinesa,
intercambio cultural entre os dois paises."One Belt, One Road", cujo objetivo
era a apresentacdo de experiéncia: educacional, repertério de Opera,
organizagdo de projectos conjuntos e digressdes, que se revelaram
extremamente valiosos no intercimbio cultural, artistico e educacional na
regido da Europa Centro-Oriental e em todo o mundo.

E importante o facto-de a NMAU com o nome de P. I. Tchaikovsky
ser a fundadora e editora de 4 publicagdes cientificas especializadas em
musicologia e estudos culturais, que sdo muito populares entre os cientistas.
Os professores e os estudantes tém a oportunidade de por em pratica as
competéncias de investigacdo adquiridas através da publicagdo de artigos e
da participagdo em conferéncias cientificas e praticas internacionais e
ucranianas.

Atualmente, a Academia Nacional de Musica da Ucridnia com o nome
de P. I. Tchaikovsky é um centro lider de educagdo musical na Ucrania, no
qual estudam mais de 1.100 alunos em 5 faculdades e 27 departamentos, 5
Hero6is da Ucrania, 5 académicos e 26 membros correspondentes da
Academia Nacional de Artes da Ucrdnia, 65 artistas populares, 94
professores, 31 doutores em ciéncias, 126 professores associados, 108
candidatos a ciéncias, 40 artistas de honra e 57 artistas de honra da Ucrania.”!
Por conseguinte, ¢ bastante natural que o processo educativo seja levado a

Tak camo.
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cabo por musicos-intérpretes de renome, criticos de musica, cientistas,
autores de monografias ¢ manuais para instituigdes artisticas de todos os
niveis de acreditacdo.

Ao mesmo tempo, deve reconhecer-se que o corpo docente do NMAU
com o nome de P. I. Tchaikovsky proporciona uma formacdo de alta
qualidade de especialistas altamente qualificados no dominio da cultura ¢ da
arte, que se baseia nas realizagdes cientificas fundamentais de cientistas
nacionais e estrangeiros, musicos e intérpretes conhecidos na Ucrania e no
estrangeiro e visa assegurar uma formagao competitiva e integrada no espago
educativo e artistico mundial capaz de criar e apresentar projectos/programas
musicais originais, obras e aplicar conhecimentos, competéncias e
capacidades aprofundadas em actividades criativas e de ensino.

E importante que as formas e os métodos de aprendizagem e de ensino
na Academia contribuam para a realizagdo dos objectivos de aprendizagem
e dos resultados do programa, satisfagam os requisitos de uma abordagem
centrada no estudante e os principios da liberdade académica. A combinagdo
disponivel de formatos de ensino individual, de grupo e coletivo deve-se as
especificidades do estudo, cujo objetivo ¢ a realizagdo de um projeto criativo
(de interpretagdo ou de composi¢@o) pelos estudantes e a sua justificagdo
cientifica. A formagdo é conduzida com o envolvimento de métodos
puramente pedagogicos (verbais, visuais, praticos, baseados em problemas,
de pesquisa-investigagdo, analiticos, etc.) ¢ de estudos artisticos especificos
(histdrico-tipologicos, de género, estilisticos, interpretativos, semioticos,
método de reconstrugdo histérico-artistica, etc.), cuja utilizagdo reflecte as
especificidades da industria desta ou daquela profissao.

E de salientar que as informagdes sobre os objectivos, os contetdos e
os resultados programaticos da formag¢ao, o procedimento e os critérios de
avaliagdo no ambito das componentes educativas individuais sdo definidos
nos planos de estudos e nos programas de formagdo das disciplinas. O plano
de estudos de cada uma das disciplinas contém informagdes sobre o
professor e os seus contactos, informagdes gerais sobre a disciplina, métodos
de avaliagdo, lingua de ensino, competéncias gerais e especiais que devem
ser adquiridas pelo aluno como resultado da frequéncia do curso, uma lista
de tdpicos, informagdes sobre formas, métodos e tecnologias de ensino e
controlo, bem como o sistema e os critérios de avaliagdo. Além disso, os
planos de estudos das disciplinas declaram a possibilidade de educagdo
inclusiva e de actividades extracurriculares (educacdo informal). Os planos
de estudo das disciplinas contém informag¢des mais pormenorizadas sobre a
estrutura e o conteudo da disciplina, a bibliografia recomendada, etc.

A educacio, o ensino ¢ a investiga¢do cientifica de professores e
estudantes estdo relacionados com a internacionalizag¢@o das actividades do
NMAU com o nome de P. I. Tchaikovsky, a participagdo de assistentes
estagidrios e estudantes de pods-graduagdo criativos em festivais
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internacionais de musica ("Music in old Lviv"; "Mariupol Classic"; Festival
Internacional de Guitarra de Saldnica, Grécia, etc.) e competi¢des (Concurso
Internacional Arthur Rubinstein, Israel; "Festival Internacional e Concurso
Heinsberg", Alemanha; Concurso Tadeusz Wronski, Varsovia; Concurso
Klaudia Taev, Estonia; Festival Virgilius Noreiberg, Grécia, etc.).) e
concursos (Concurso Internacional Arthur Rubinstein, Israel; "Festival
Internacional de Guitarra e Concurso Heinsberg", Alemanha; Concurso
Tadeusz Wronski, Varsovia; Concurso Klaudia Taev, Estonia; Concurso
Internacional Virgilius Noreika, Lituania, etc.), concertos a solo em cidades
europeias (Katowice, Poznan, Varsovia, etc.).

Professor de piano.

A histéria do Departamento de Piano Especial n.° I comega em 1868,
quando foi aberta a primeira escola de musica especial em Kiev, que mais
tarde foi reorganizada numa escola de musica. Nessa altura, foram lancados
os alicerces da escola de piano de Kiev, na origem da qual estavam o
professor Volodymyr Puhalskyi e o pianista, compositor € maestro Hryhoriy
Khodorovskyi-Moroz. Em 1913, os professores da classe de piano incluiam
Hryhoriy Beklemishev, Felix Blumenfeld e Heinrich Neuhaus. As
actividades pos-guerra de professores e alunos da faculdade de piano, onde
trabalharam K. Mykhaylov, Arnold Yankelevich, E. Slyvak, A. Lufera e L.
Shamo, contribuiram para a preservagio e desenvolvimento das tradi¢cdes da
escola de piano ucraniana.

Nos anos 50, a escola de piano de Kiev foi reabastecida com novos
nomes, entre eles: Volodymyr Nielsen, Tetiana Kravchenko, Vsevolod
Topilin. Em 1961, o departamento de piano especial foi dirigido pelo notavel
musico Oleksandr Alexandrov. Em 1965, devido ao aumento do numero de
estudantes na faculdade de piano, foram criados dois departamentos
especiais de piano - on.° 1 e o n.° 2. Nas décadas de 1960 e 1980, trabalharam
aqui os seguintes professores: Professor Vitaly Sechkin, Mykola Suk, Serhii
Skrynchenko. Nas décadas de 1970 e 2000, trabalharam neste departamento
os pianistas-pedagogos Alla Zaderatska, Zhanna Anistratenko-Khursina,
Lyudmila Kasyanenko e Andriy Korzhenevskyi.>

Desde 1996, o departamento tem sido dirigido por um compositor e
pianista, Artista Popular da Ucrania, Professor Mykhailo Stepanenko, que
criou condi¢des favoraveis para o desenvolvimento abrangente do potencial
criativo de professores e alunos do Departamento de Piano Especial N.° 1.
Atualmente, os principais artistas e professores ucranianos modernos
trabalham no departamento, incluindo Professor Lyudmila Martsevich,
Artista Honrado da Ucrania Alla Kashchenko, laureado do Concurso All-
Ukrainian Mykola Lysenko Olga Kovaleva, Trabalhador Honrado da

ZHauionanbHa My3uuHa akaaeMis Ykpainu im. I1. 1. Yaiikoseskoro. URL: https:/knmau.com.ua/departments/kafedra-
spetsialnogo-fortepiano-1/
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Cultura da Ucrania Nataliya Hrydneva, Candidato de Historia da Arte,
Professor Associado Oleg Bezborodko.

Uma pagina especial e importante na histéria da NMAU com o nome
de P. I. Tchaikovsky é ocupada pela classe de 6rgdo do departamento, que ¢
dirigida pela Professora Halyna Bulybenko, trabalhadora de honra das artes
da Ucrania.

De 1967 a 1979, o Departamento de Piano Especial N.° 2 foi dirigido
pela Artista do Povo da Russia, Professora Tetyana Kravchenko. Na década
de 1980, o departamento foi dirigido por: Aza Roschyna e Yevhen Rzhanov.
De 1985 a 2004, o departamento foi dirigido pelo Artista de Honra da
Ucrania, Professor Ihor Ryabov. Desde 2004, o departamento ¢ dirigido pela
professora Tetyana Roschyna, trabalhadora de honra das artes da Ucrania e
candidata a Historia da Arte.

O periodo moderno da atividade do departamento ¢ marcado por
muitas inovagdes. Pela primeira vez, os professores do departamento
introduziram regularmente conferéncias cientificas e praticas e leituras
pedagoégicas: "Arte do piano: histéria e modernidade", "Escola de piano de
Kiev: Nomes e tempos", "Escola de piano de Kiev: paginas de historia",
"Para o 200° aniversario de F. Chopin". Publicou colec¢des de trabalhos
cientificos "Problemas de execucdo e pedagogia do piano", "F. Chopin: 200
anos de romantismo" e a monografia colectiva "Escola de Piano de Kiev.
Nomes e épocas".>

As relagdes internacionais s30 ativamente desenvolvidas pelos
professores do departamento. E 0 caso, em primeiro lugar, do Festival
Internacional "Dinastia", que inclui a série de concertos "A Arte de Tocar
com uma Orquestra", em que participam artistas da Ucrania, EUA, China,
Franga, Israel, Australia, Gra-Bretanha.

Ao longo dos anos da sua existéncia, os professores do departamento
formaram um grande numero de artistas e professores altamente
profissionais. Entre os alunos do departamento encontram-se pianistas que
continuam as melhores tradi¢des da escola de piano de Kiev e apresentam a
arte do piano ucraniano na cena musical mundial.

O departamento de direcdo de concertos foi fundado em 1938 como
departamento de conjunto de cdmara e dire¢do de concertos. Nos primeiros
anos, tratava-se de aulas opcionais de dire¢@o de concertos. Com o passar do
tempo, em 1946, foi introduzido pela primeira vez o exame de Estado para a
classe de concertino, o que confirmou a importancia ¢ a relevancia desta
disciplina na formag@o de um musico profissional. Em 1969, foi introduzida
uma especializa¢do obrigatoria na classe de concertino. Esta a ser criado um
instituto de ilustradores-vocalistas e instrumentistas.

SHauionanbHa My3uuna akazemist Yxpaiau im. I1. L. Yaiikosebkoro. URL: https:/knmau.com.ua/departments/kafedra-
spetsialnogo-fortepiano-2/
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Os professores do departamento estdo constantemente a trabalhar na
melhoria do processo educativo, na criagdo de novos programas educativos
e na expansdo do repertdrio. A composicdo de solistas do departamento &
constantemente renovada com jovens instrumentistas talentosos que tém
uma experiéncia consideravel como concertino e sdo estudantes do
conservatorio. O repertorio dos estudantes do departamento inclui quase toda
a literatura de caAmara e vocal, tanto ucraniana como mundial, 6peras para
piano, um grande circulo de concertos instrumentais e pegas de teatro, cuja
gama abrange todas as épocas, géneros e estilos. Existe um processo regular
de atualizagdo do repertdrio com obras de compositores modernos, em
particular ucranianos.

Os professores do departamento fazem digressdes activas, realizam
concertos de obras de compositores de quase todas as épocas, conduzem
concertos tematicos dos alunos das suas turmas. O departamento dedica
muita aten¢do ao desenvolvimento cientifico e metodico. Os professores
efectuam revisdes executivas de cenas de Opera, drias individuais de
classicos da musica mundial, romances, etc.

Os licenciados do departamento trabalham com grande sucesso em
casas de opera, institui¢des de concertos e institui¢des de ensino da Ucrania,
EUA, Franca, Gra-Bretanha, Polonia, Russia; Portugal, Alemanha, Canada,
Espanha.

Corpo docente vocal e de direcgao.

O departamento de canto de cdmara foi criado em 2017 como
resultado da reorganizagdo do departamento de canto a solo no departamento
de canto de caAmara ¢ no departamento de canto lirico. Na sua criagdo e
desenvolvimento, o departamento baseia-se nas tradi¢des que foram
estabelecidas por professores de canto excepcionais que trabalharam no
Conservatorio de Kiev. As actividades dos professores do departamento de
canto de cadmara visam a formagéo de jovens talentosos no dominio da arte
vocal, a realizagdo de investigacdo cientifica e metodologica ¢ o
desenvolvimento de tecnologias inovadoras no dominio da performance
vocal e da pedagogia com base na integracdo da ciéncia, da educacdo e da
apresentacdo de concertos.

O pessoal docente e executivo do departamento esta constantemente a
trabalhar no sentido de melhorar o processo de formagdo de futuros
intérpretes com base na unidade da educagio, da criagdo, do desempenho ¢
da pratica pedagogica. A eficacia das actividades de concerto, criativas-
pedagogicas e inovadoras aumenta com os esfor¢os dos professores e dos
alunos. Foi realizado com grande sucesso um semindrio cientifico-
metodoldgico por ocasido do 150° aniversario do Professor O. Muravyova;
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conferéncias cientificas e praticas internacionais, entre as quais: "Familias
artisticas" e para o 100° aniversrio de Z. Lichtman.>

O departamento de regéncia coral retne professores talentosos e
maestros em exercicio que ddo formacdo a maestros corais altamente
qualificados que trabalham em varias instituigdes artisticas na Ucrdnia e no
estrangeiro. A base para a formacdo destes especialistas é o coro de
estudantes, cujo repertdrio se distingue pela complexidade da linguagem do
compositor moderno, diversidade de géneros, técnica de execugdo e
habilidade artistica.

O repertério do coro de estudantes inclui obras de compositores
nacionais e estrangeiros, obras de Opera e obras de musica espiritual,
miniaturas corais ¢ arranjos de cangdes populares. O departamento iniciou
um estudo exaustivo da obra a sarrella, nomeadamente: preparacdo da
anotagdo, trabalho pratico com o coro, preparagio da obra para apresentagdo
em concerto e direcdo do coro em condigdes de palco. Por conseguinte, o
nivel de formacdo dos seus diplomados da confianca no enriquecimento e
desenvolvimento da futura arte académica coral ucraniana.

O departamento de preparacdo para opera e dire¢do musical da
Universidade Nacional Estatal com o nome de P. I. Tchaikovsky prepara
bacharéis e mestres para teatro musical com a especializagdo "Direcdo
Musical" e cantores-intérpretes com a especializacdo "Canto de Opera". As
actividades do corpo docente do departamento sdo caracterizadas pelo
profissionalismo e pela constante energia criativa, o que determina as suas
realizagdes e uma forte perspetiva para actividades futuras. Os professores
do departamento consideram a formagédo profissional de cantores de dpera e
o ensino da arte da dire¢do musical aos estudantes como a principal tarefa
do seu trabalho.

Gostariamos de salientar que o teatro musical moderno se esfor¢a pelo
desenvolvimento e procura de novas formas de arte cénica, o envolvimento
de jovens especialistas criativos - cantores ¢ encenadores - no trabalho
criativo. Estes desafios determinam a necessidade de formar futuros artistas
capazes de se adaptarem rapidamente as novas condi¢cdes no dominio da
musica e do teatro, de serem competitivos no pais € no mundo, de acordo
com as exigéncias profissionais em constante crescimento.>’

O Departamento de Opera e Regéncia Sinfonica foi fundado em 1918
no Instituto de Musica e Dramaturgia com o nome de M. V. Lysenko, por
iniciativa do Professor Mykola Malko. Os primeiros professores do
departamento foram Valerian Berdyaev e Felix Blumenfeld. Em 1948, o
reitor do Conservatorio de Kiev era o conhecido maestro ucraniano, artista
de honra da Ucrania Oleksandr Klymov. Foi por sua iniciativa € com o seu

*Hanionansna My3uuHa akazemis Ykpaiau im. I1. 1. Yaitkosebkoro. URL: https://knmau.com.ua/departments/kafedra-
kamernogo-spivu/
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apoio que foi criado o departamento de dire¢do de opera-sinfonica, para o
qual convidou os notaveis maestros Natan Rakhlin, Volodymyr Piradov ¢
Veniamin Tolba. No inicio, era um departamento que fazia parte do
departamento de direcdo coral.>®

E de salientar que, de 1978 a 1986, o departamento de dire¢do de
opera-sinfonica foi dirigido pelo Professor Mykhailo Kanershtein, um
professor talentoso e dedicado a causa, que deu um contributo significativo
para as componentes pratica e pedagdgica da escola de dire¢do. Gragas a ele,
os famosos maestros Konstantin Simeonov e Stefan Turchak foram
convidados para o corpo docente do departamento. Foi durante o periodo de
Mykhailo Kanerstein que o "departamento de dire¢do de dpera-sinfonica" foi
transformado em "departamento de diregdo de dpera-sinfonica". A criagdo
de uma nova subdivis@o estrutural do "departamento" previa um curso de
cinco anos de acordo com um programa especialmente desenvolvido com
estudantes que ja tinham uma formagao musical superior.>’

Convém sublinhar que, de 1986 a 1989, o primeiro chefe do
"Departamento de Opera e Dire¢do Sinfonica" foi o Artista do Povo da
URSS, laureado com o Prémio Estatal Taras Shevchenko, maestro brilhante
- Stefan Turchak. O maestro foi o primeiro intérprete de muitas obras de
compositores ucranianos modernos. Foi S. Turchak que trouxe a musica
ucraniana para o nivel europeu.>® De 19897a 2000, o chefe do departamento
foi Yevhen Dushchenko, um excelente maestro, cuja atividade criativa
esteve associada a varios colectivos-bem conhecidos da Ucrania. Em 1983,
Yevhen Dushchenko tornou-se um dos fundadores e maestro principal do
primeiro teatro musical para criangas na Ucrania, denominado "Kyiv Opera".

Um acontecimento importante no desenvolvimento da escola de dpera
e de direcdo sinfonica de Kiev foi a abertura do estagio de assistente em
1995. Desde 2000, o chefe do Departamento de Opera e Dire¢do Sinfénica
¢ o Artista Popular da Ucrania, Professor Viktor Zdorenko. Ha muitos anos
que existe uma orquestra sinfonica no departamento, na qual os estudantes
de direg@o praticam. Os vencedores também praticam no estudio de dpera da
academia, que tem muitos espectaculos de dpera no seu repertdrio.

Depois de se formarem na Academia, os licenciados ja tém
experiéncia de trabalho ndo s6 com uma orquestra sinfonica, mas também
com uma orquestra de dpera, o que, por sua vez, confirma plenamente a
qualificagdo de "maestro de opera e de orquestra sinfonica". Entre os
diplomados do Departamento de Regéncia de Opera e Sinfonica encontram-
se maestros de renome que sdo o orgulho nido s6 do Departamento ¢ da
Academia, mas também do nosso pais. Sao artistas populares da Ucrénia,
figuras notaveis da arte musical da Ucrania, laureados de concursos de
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regéncia, chefes de orquestras sinfonicas famosas da Ucrania, regentes de
opera ¢ de teatros de teatro musical da Ucrania.

O departamento de canto lirico foi criado em 2017 com base no
departamento de canto a solo. No departamento trabalham cantores de
renome, laureados de concursos internacionais, artistas nacionais e
homenageados da Ucrédnia, a grande maioria dos quais trabalhou como
solista da Opera Nacional da Ucrania com o nome de Taras Shevchenko em
diferentes anos. Nos tltimos anos, o departamento de canto lirico formou um
grande nimero de cantores profissionais que se tornaram laureados nos mais
prestigiados concursos vocais e receberam os mais altos prémios ndo s6 nos
concursos vocais nacionais, mas também nos mais prestigiados concursos
estrangeiros.>’

Além disso, os professores ¢ os estudantes do departamento
participam ativamente em festivais internacionais e ucranianos, em
conferéncias cientificas e praticas sobre problemas de pedagogia musical,
teoria, metodologia e execugdo.

Corpo docente da orquestra.

O Departamento de Instrumentos de Sopro e Percussdo de Metais da
Universidade Médica Nacional da Ucrania com o nome de P. I. Tchaikovsky
foi fundado em 2006. O seu primeiro diretor foi um excelente trompetista,
doutor em histdria da arte, artista de honra da Ucrania, o professor Valery
Terentiyovych Posvalyuk. Atualmente; o departamento ¢ dirigido por um
musico notavel - trompetista, solista- da orquestra sinfonica do Teatro
Nacional de Opera e Ballet da Ucrania com o nome de T. G. Shevchenko,
Artista de Honra da Ucrania, Professor Mykola Yakovych Balanko.®

E de salientar que os professores e estudantes do departamento
participam em masterclasses, apresentam relatdérios criativos, prestam
assisténcia pratica e metodica a lideres de grupos artisticos amadores e
professores de instrumentos de sopro e percussdo de instituigdes de ensino
musical nacionais. No departamento trabalham musicos brilhantes que, ao
longo dos anos, criaram a sua propria escola de atuagdo e formaram um
grande niimero de especialistas de alta qualidade.

O Departamento de Instrumentos de Sopro e Percussdo do
Conservatério de Kiev foi inaugurado em 1934 sob a diregdo do notavel
trompetista Vilhelm Maryanovich Yablonskyi, que leccionava a classe de
trompete desde 1927. Durante a década de 1920, a classe de trompa foi
leccionada por Mykhailo Pukhovych, em 1934 a classe de trompa foi
dirigida por Yakov Yurchenko, a classe de trombone foi leccionada por Paul
Fasshauer nos primeiros anos do Conservatorio de Kiev e, a partir de 1925,

Tak camo.
“Haujonanbaa My3uuna akazemist Yxpaiau im. I1. L Yaiikosebkoro. URL: https:/knmau.com.ua/departments/kafedra-
midnih-duhovih-ta-udarnih-instrumentiv/

54



por Oskar Lange. Em 1936, a classe de trombone e tuba foi leccionada por
Oleksiy Dobroserdov. !

E importante que os concertos de professores e alunos do
departamento se tornem fenémenos brilhantes na vida musical de Kiev, que
os alunos ganhem muitos titulos honorificos e prémios em muitas
competi¢des ucranianas e internacionais.

O departamento de instrumentos de sopro foi criado em 2006. O seu
diretor era o clarinetista, candidato a historia da arte, professor, artista de
honra da Ucrania Roman Andriyovych Vovk. Na altura da fundag¢do do
Conservatoério de Kiev, as classes de instrumentos de sopro de madeira eram
dirigidas por O. Khymychenko (flauta), S. Duda (oboé, fagote), L. Khazin
(clarinete) - solistas da Opera de Kiev e professores da Escola de Musica de
Kiev.

Nos anos seguintes, paralelamente a O. Khmychenko, a classe de
flauta no Conservatorio de Kyiv foi leccionada por 1. Mykhaylovskyi e a
classe de oboé por Ya. Kozhur. Em 1934, os instrumentos de sopro foram
fundidos no departamento de instrumentos de sopro e percussdo. Era dirigido
por um musico notavel, o trompetista Vilhelm Maryanovych Yablonskyi.®

O departamento de instrumentos de corda e de arco foi criado em
1934 com base na faculdade de orquestra. De 1934 a 1941, trabalharam neste
departamento os seguintes professores D. Berthier (diretor do
departamento), Y. Magaziner - professor da classe de violino, G. Pecker -
professor da classe de violoncelo, G.-Haase - professor da classe de harpa.®

A base concetual da atividade do departamento é a combinagdo do
processo educativo com a execucdo de concertos e a pratica cientifico-
metddica. Isto ¢ possivel gragas ao trabalho criativo inspirado de professores
e concertistas altamente qualificados.

O departamento de violino remonta a fundagdo do Conservatdrio de
Kiev. Na sua génese estiveram os notaveis musicos-pedagogos M. Erdenko
e P. Kohanskyi e, de 1920 a 1930, trabalharam aqui personalidades da
pedagogia musical nacional como os professores N. Skomorovsky, D.
Berthier e J. Magaziner. O periodo pds-guerra do desenvolvimento das aulas
de violino estd associado ao trabalho dos professores V. Stetsenko, O.
Manilov ¢ P. Makarenko, e a década de 1960 foi marcada pelas actividades
dos diplomados do Conservatério de Moscovo e laureados de numerosos
concursos internacionais, O. Parkhomenko e O. Horokhov.

Apoiando as tradigdes e realizagdes nacionais de 1969, trabalharam no
departamento os talentosos musicos O. Krysa (que dirigiu a recém-criada
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unidade estrutural em 1969-1973), Yu. Mazurkevich e B. Kotorovych
trabalharam no departamento. Ao mesmo tempo, O. Kravchuk, K.
Takhtajiev, O. Buchynska, O. Panov, A. Shtern, A. Melnikov, A.
Vynokurov, T. Pechenyi, O. Kotorovich e outros trabalharam
frutuosamente. %

Desde os anos 80 até ao inicio do novo milénio, o trabalho do
departamento foi intensificado. O diretor do departamento na altura, B.
Kotorovych, conseguiu atrair as melhores forcas pedagogicas e executivas
para o efeito. I. Pilatiuk, V. Kozin, O. e Ya. Rivniak, A. Bazhenov, 1.
Andrievskyi, S. Schott, L. Ovcharenko, T. Mukhina, O. Shutko, B. Krysa,
G. Konovalov, V. Ushkov, N. Sivachenko, O. Sprentsis, M. Kuznetsov, G.
Pavlov, N. Annenkova, M. Kotorovich, B. Pivnenko, D. Tkachenko, T.
Yaropud, S. Semchuk.%

A classe de conjuntos de cdmara foi criada pouco depois da fundag@o
do Conservatorio de Kiev, em 1913, sob a dire¢do de R. Glier, e tornou-se
parte integrante do processo educativo. As aulas na classe de conjunto de
camara foram dirigidas por professores de renome, musicos notaveis V.
Puhalskyi, R. Glier, D. Berthier, G. Neuhaus, G. Beklemishev, F.
Blumenfeld, 1. Kozlov, K. Mykhaylov, S. Kozolupov, S. Vilkonskyi , N.
Skomorovsky.%

O Departamento de Conjunto de Camara foi fundado em 1938 como
Departamento de Conjunto de Camara e Dire¢do de Concerto. Apds a
Grande Guerra Patridtica, os professores associados I. Tamarov, Ya.
Fastovsky e o professor assistente O. Zweifel comegaram a trabalhar no
departamento. A partir de 1950, o excelente violinista e professor, o
professor associado O. Manilov, comecou a dirigir o departamento unido. L.
Tsvirko, L. Levina, I. <Tsarevich, P. Lyubashevska, T. Tarnavska, T.
Arsenicheva, D. Pomerantsaite, N. Magnushevska comegaram a lecionar no
departamento na década de 1960; A. Marjanyan, I. Borovyk, T. Zolozova,
O. Horokhov. Em 1968, na sequéncia de uma reorganizagdo, o departamento
de conjuntos de cdmara tornou-se independente sob a dire¢do de L. Tsvirko,
que dirigiu o departamento durante mais de trés décadas. Nas décadas de
1970 e 1980, comegaram a trabalhar S. Silvanskyi, S. Yusov, L. Grishko-
Ratkovska, 1. Pugacheva e O. Karasko; desde 1995 - O. Vashchuk; desde
1996 - laureado em concursos internacionais, candidato a artista, nascido na
Ucrania E. Basalaeva, que dirigiu o departamento de 2007 a 2013. Na década
de 2000, o corpo docente do departamento foi refor¢ado com licenciados do
estagio de assisténcia da NAU com o nome de P. I. Tchaikovsky: A.
Seredenko, O. Polusmyak, N. Vodoleeva, S. Suldina, O. Zhukova, N. Bazin,
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K. Nikitina, M. Prokhorchuk, N. Yakovchuk; B. Krysa ¢ O. Makarenko
trabalharam no departamento durante algum tempo.®’

Faculdade de instrumentos populares.

O departamento de dire¢do orquestral e estudos instrumentais foi
criado em meados da década de 1920 e, em 1928, foi aberto um
departamento especial no Instituto de Musica e Dramaturgia de Kiev, com o
nome de M. Lysenko, onde eram formados os lideres de orquestras de sopro
e folcléricas e coros. Posteriormente, o nome do departamento mudou e,
finalmente, passou a chamar-se "Maestro-folk-vento". No futuro, foram
formados especialistas em departamentos especiais de instrumentos
folcléricos, de sopro e de percussdo.

E de salientar que o dominio da musica popular exigia o estudo
obrigatorio de instrumentos de sopro: flauta, oboé, clarinete, fagote, trompa,
trompete, trombone, bem como de violino, piano e produgdo vocal. Os
alunos cantavam no coro, frequentavam obrigatoriamente aulas de
orquestras populares, de sopro e sinfonicas. As aulas de dire¢do de orquestra
eram conduzidas com o acompanhamento de dois pianos e de um harmoénio
que imitava o som dos instrumentos de sopro. Os programas dos grupos
criativos eram preparados pelos directores das classes de orquestra e de coro
no primeiro semestre e pelos alunos no segundo semestre. %

A acumulacdo de experi€éncia metddica e pratica na formagdo de
maestros de orquestra tornou-se um pré-requisito objetivo para a criagdo do
departamento de dire¢do de orquestra e ciéncia instrumental em agosto de
2015. Os laboratorios didacticos:de base para testar as orquestragdes,
traducdes e arranjos de obras musicais realizados pelos alunos foram: uma
orquestra de instrumentos folcléricos, uma orquestra de sopros, uma
orquestra de acordeonistas, uma capela de banduristas. A partir do terceiro
ano, os alunos praticaram a direcdo destes conjuntos.

Assim, continuando a desenvolver as melhores tradigdes de formagdo
de maestros, o departamento de dire¢@o de orquestra e ciéncia instrumental
tornou-se um centro criativo, educativo ¢ metodico para a formacdo de
maestros que trabalharam com sucesso em varias regides da Ucrania e no
estrangeiro.

A histdria do departamento de instrumentos folcloricos comega em
1934, quando foi fundado o departamento de instrumentos folcloricos, e em
1939, sob a diregcdo de M. M. Helis, foi criado o departamento de
instrumentos  folcléricos. A partir deste momento, inicia-se o
estabelecimento da arte folclorico-instrumental nacional. A década de 50 do
século XX ¢ considerada a primeira fase da histéria do departamento. Em
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1959, foi aberto um curso de pos-graduacdo em interpretagdo. Na década de
60, o departamento foi reforgado com novos professores e pds-graduados.

As décadas de 1970 e 1980 foram o periodo de recrutamento de
estudantes licenciados para trabalhar no departamento e, mais tarde, de
assistentes-estagiarios. Na década de 1990, surgiram no Servigo os laureados
com os primeiros prémios dos concursos internacionais e os melhores
licenciados dos estagios, bem como os licenciados do departamento de 6pera
e de dire¢do sinfonica. No inicio do século XXI, o departamento foi
reabastecido com um novo grupo de jovens talentosos - laureados de
concursos internacionais, licenciados de estdgios de assisténcia. Durante
todo este periodo, o departamento de instrumentos populares foi dirigido por:
M. M. Gelis (1939-1970), M. T. Lysenko (1970-1975), M. A. Davydov
(1975-2014).%

E de salientar que, em 2013, o departamento foi transformado na
Faculdade de Instrumentos Folcldricos, que era dirigida pelo Professor M.
T. Bilokonev. Os departamentos de bandura (chefe S. V. Bashtan), acordedo
e acordedo (chefe E. I. Cherkazova), o departamento de instrumentos
folcloricos (chefe L. D. Matviychuk) e o departamento de regéncia
orquestral e estudos instrumentais (chefe S. I. Lytvynenko). Atualmente, o
departamento de instrumentos folcloricos— € um poderoso centro de
desempenho folclérico-instrumental, metddico e cientifico.”

O departamento de bandura foi criado em 2011 com base na
faculdade de orquestra da Universidade Nacional da Ucrania com o nome de
P. 1. Tchaikovsky. As suas origens remontam a fundacdo da classe de
bandura na Escola de Musica de Kiev em 1938 ¢ no Conservatorio Estatal
de Kiev em 1950. No inicio da existéncia do departamento, havia 16
professores da especialidade, vocal, de conjunto e de direcdo. O
departamento foi dirigido pelo Artista do Povo da Ucrania, Professor Serhiy
Bashtan, que levou a bandura a novas fronteiras do desempenho vocal-
instrumental, solo-instrumental e de conjunto. Em 1984, S. V. Bashtan, em
coautoria com A. F. Omelchenko, publicou o primeiro manual de instrugdes
na Ucrénia, "School of Bandura Playing". Por iniciativa de S. V. Bashtan,
foram publicados pela editora "Musical Ukraine" 33 ntimeros de "The
Bandurist's Library", 24 niimeros de "I'd Take a Bandura", 12 nameros de
"The Bandurist's Repertoire" € outros materiais metodicos.”!

E de salientar desde ja que S. V. Bashtan e os compositores modernos
do repertorio original de bandura, nomeadamente: A. Kolomiyets, M.
Dremlyuga, K. Myaskov, V. Kireiko, V. Zubytsky, criaram um fundo de
repertdrio original para a pratica pedagdgica e de concertos, no qual se
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incluiam pecas em miniatura, obras polifonicas, obras de grande escala,
sonatas e concertos.

Um acontecimento significativo na histéria da arte instrumental
popular foi a criagdo, em 2013, na Academia Nacional de Musica P. L.
Tchaikovsky da Ucrania, da primeira faculdade de instrumentos populares e
do departamento de acordedo e acordedo na Ucrania. Como resultado dos
processos de reorganizagdo, o primeiro departamento de instrumentos
folcléricos na histéria mundial foi dividido em trés departamentos
independentes.

Os professores do acordedo e do departamento de acordedo
combinam com sucesso o trabalho pedagdgico e cientifico-metddico com as
actividades de concerto. O primeiro diretor foi um musico com formagéo
superior, doutor em historia da arte, professor, artista de honra da Ucrania,
académico do MAI MA Davydov. Atualmente, o departamento é dirigido
pelo Professor, Artista Popular da Ucrania E. I. Cherkazova.

Os professores e estudantes do departamento participam ativamente
na orquestra de acordedo "Grand Accordeon" (diretor artistico e maestro -
Artista Popular da Ucrania, professor E. I. Cherkazova) e na orquestra de
acordedo (diretor artistico e maestro - Artista de Honra da Ucrania, professor
Y. S. Franz). Além disso, os estudantes participam ativamente em concursos
internacionais e ucranianos, relatorios criativos e master classes, falam em
conferéncias cientificas e praticas de varios niveis sobre os problemas de
pedagogia musical, teoria, metodologia e desempenho.

Faculdade de historia e teoria, composicio e estudantes
estrangeiros.

O Departamento de-Composicdo, Instrumentacdo e Muisica e
Tecnologia da Informag¢édo-¢ um dos departamentos mais conceituados da
NAU com o nome de PI Tchaikovsky, cujas actividades visam a formagao
de compositores profissionais. As aulas da especialidade - criatividade
composicional - baseiam-se num sistema de master classes, workshops
criativos, onde os alunos recebem conhecimentos unicos e uma comunicag¢ao
criativa unica com mestres notaveis da arte composicional ucraniana
moderna. Os professores do departamento sdo os principais compositores do
pais, que tém experiéncia profissional e autoridade artistica e social, e a sua
atividade criativa ganhou amplo reconhecimento no mundo. Aqui se
formaram e continuam a formar-se poderosas escolas criativas dos principais
professores do departamento: L. M. Revutskyi, B. M.
Lyatoshynskyi, A. Ya. Shtogarenko, M. V. Dremlyuga, V. D. Kireika, I. F.
Karabyts, L. M. Kolodub, G. I. Lyashenko, Yu. Ya. Ishchenko, E. F.
Stankovycha, M. M. Skoryk, L. V. Dychko, O. V. Kostina, A. O. Havrylets,
I. V. Shcherbakov e outros.”
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Desde os anos 60 do século XX, o departamento tem vindo a
desenvolver um trabalho frutuoso na formagdo de estudantes de diferentes
paises do mundo, nomeadamente: Brasil, Venezuela, Vietname, Equador,
Iraque, Irdo, Canada, China, Libano, Mongolia, Sérvia, Croacia.

Os professores e estudantes do departamento participam em festivais,
concertos, sdo membros do juri de varios concursos de musica e comissdes
de concurso. Além disso, representam o departamento em conferéncias
cientificas internacionais, fazendo apresentacdes sobre temas relevantes para
a musica moderna. Os professores asseguram que os estudantes escrevem
musica eletronica e electroacustica, realizam concertos e master classes de
musica electroacustica.

A historia do departamento esta ligada aos nomes de R. M. Glyer, B.
M. Lyatoshinskyi, L. M. Revutskyi, G. P. Taranov, A. Ya. Shtogarenko, M.
V. Dremlyuga, V. D. Kireika, P. I. Maiborody, G. 1. Maiborody, A. D.
Filipenka, I. N. Shamo, O. I. Bilasha, L. V. Dychko, I. F. Karabytsia, E. F.
Stankovycha, A. L. Zagaykevich e outros.

O departamento de teoria e historia da performance musical foi
organizado em outubro de 2006. O departamento ¢ dirigido por Viktor
Hryhorovych Moskalenko, doutor em histdria da arte, professor, conhecido
especialista em interpretacdo musical e andlise de obras musicais. Os
membros do departamento sdo consultores para a preparagdo de teses de
doutoramento, supervisionam teses - de candidatos no dominio da
performance musical.

O Departamento de Musica Antiga foi fundado em 2000 por iniciativa
do luminar da musicologia ucraniana, N. O. Gerasimova-Persidska, que
desenvolveu uma estratégia fundamentalmente nova: uma ligagdo
inextricavel entre a teoria ¢ a pratica, que assegura um desenvolvimento
intensivo e frutuoso de ambos os dominios. Durante os 20 anos de atividade
dos professores do departamento, foi criada toda uma galaxia de
investigadores e intérpretes de musica antiga ucraniana e da Europa
Ocidental.

E de notar que a direcdo principal da atividade do departamento ¢ o
estudo da musica europeia, incluindo a ucraniana, desde o ars-novismo até
ao barroco e ao classicismo. Os professores e estudantes realizam um
trabalho ativo de arquivo e investigacdo, estudam o canto monofénico de
igreja da Ucrania dos séculos XVI-XVIII, a musica ucraniana medieval ¢
moderna inicial, estudos musicais bizantinos ¢ a musica dos tempos
modernos.

Gostariamos de referir que o nucleo executivo do departamento ¢é a
classe de cravo, criada em 1994 por S. Shabaltina. Desde entdo, formou-se
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uma poderosa escola de cravo, bem conhecida na Ucréania e ndo so. A classe
de drgao, fundada no Conservatério de Kiev pelo Professor A. Kotlyarevskyi
em 1971, tem também longas tradigdes.

Os professores do departamento participam ativamente em actividades
cientificas e educativas, sdo organizadores de conferéncias internacionais,
dao palestras publicas e¢ aulas de mestrado, participam em projectos
cientificos e educativos. O departamento publica colec¢cdes do "Boletim
Cientifico da NAU com o nome de P. I. Tchaikovsky: Musica antiga - uma
visdo moderna".”

O Departamento de Teoria e Historia da Cultura foi criado na
Universidade Nacional de Medicina com o nome de P. I. Tchaikovsky em
1998. O departamento foi fundado pelos professores S. Tyshko e T.
Humenyuk. O surgimento da unidade deve-se a reorganizacdo do
Conservatério na Academia, bem como a introducdo de disciplinas culturais
no sistema de ensino superior.

Atualmente, o Departamento de Teoria e Histéria da Cultura é um
poderoso centro estrutural de educacgdo cultural na Ucrdnia. Os professores
principais do departamento dao formagdo aos estudantes de pos-graduacao,
candidatos e estudantes de doutoramento. Os professores do departamento
também fornecem programas profissionais—e cientificos das faculdades
executivas da Academia com cursos educacionais originais, gerem as teses
de mestrado dos estudantes.

O Departamento de Histéria das Musicas do Mundo foi criado em
2015. Durante a sua existéncia,o departamento organizou numerosos
projectos cientificos e artisticos. Em particular, gragas a iniciativa do
departamento, em maio de 2019, foi fundado o férum de arte "primavera
Europeia na Academia" ¢ foi implementado o projeto cientifico e criativo
internacional de grande escala "Poulenc-Fest". Entre as conferéncias
realizadas pelo departamento, vale a pena destacar as leituras cientificas
internacionais "O problema do "feedback" no curso moderno da histoéria da
musica: "teoria e pratica" (2017), bem como as conferéncias cientificas
internacionais anuais dedicadas ao aniversario e as datas comemorativas de
cada ano civil.”*

Ao mesmo tempo, deve reconhecer-se que o departamento oferece um
vasto leque de disciplinas de histdria da musica a estudantes, estudantes de
pos-graduagdo ¢ assistentes estagiarios da Academia. Um numero
significativo de cursos de autor originais no departamento permite a cada um
escolher a sua propria forma de aprender sobre a cultura musical do passado
e do presente. Um vetor importante do trabalho do departamento ¢
determinado pelas disciplinas que formam a capacidade de navegar

HanionansHa My3uuHa akazemis Ykpaiau im. I1. 1. Yaitkosebkoro. URL: https:/knmau.com.ua/departments/kafedra-
starovinnoyi-muziki/
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istoriyi-svitovoyi-muziki/
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livremente no espago mediatico moderno e estdo relacionadas com as esferas
critica e editorial da musica de um especialista em musica.”

O departamento de teoria musical foi oficialmente criado em 1934,
mas a sua historia comegou efetivamente com a criagdo do Conservatorio de
Kiev em 1913. B. Yavorskyi, S. Protopopov, G. Lyubomirskyi, A. Butskoi,
A. Alshwang, V. Zukkerman e V. Zolotaryov estiveram nas origens do
departamento. No entanto, a escola progressiva de ensino de solfejo e
harmonia foi criada por F. Aerova, aluna de L. Revutskyi, B. Lyatoshinskyi,
V. Kosenko e G. Veriovka. As posi¢des de lideranga na atividade do
departamento foram ocupadas por compositores bem conhecidos, os
professores B. Lyatoshynskyi (primeiro chefe desde 1934), L. Revutskyi
(chefe do departamento de teoria musical ¢ composi¢do desde 1948), M.
Vilinskyi (chefe do departamento de teoria musical desde 1949). Em 1959-
1963 e 1969-1992, o departamento foi dirigido pelo Professor N.
Horyukhina. Desde 1992, o departamento ¢ dirigido pelo Professor I
Kotlyarevskyi. O seu sucessor em 2007 foi o Professor I. Piaskovskyi. Desde
2012 até a atualidade, o departamento ¢ dirigido pelo Professor I.
Kokhanyk.”®

Uma realizago significativa do departamento ¢ a reestruturagao dos
cursos tradicionais, que tornou possivel criar,um novo conceito de educagéo
tedrico-musical fundamental. Desde os anos 80, o departamento tornou-se
um centro organizacional para a realizacdo de conferéncias cientificas e
teodricas internacionais e ucranianas-de grande escala. Os professores do
departamento supervisionam cientificamente as teses de mestrado e de
doutoramento dos estudantes, sd0 opositores oficiais em defesas, participam
em conferéncias e simpdsios’internacionais, projectos culturais e artisticos,
aulas de mestrado, tém publicagcdes na Scopus e na Web of Science.

O Departamento de Historia da Musica Ucraniana e do Folclore
Musical foi fundado em 1989 por cientistas da Escola de Musicologia de
Kiev, nomeadamente M. Grinchenko, P. Kozytskyi, M. Verikyvskyi, A.
Olhovskyi, O. Shreyer-Tkachenko, L. Yefremova, O. Malozyomova. O
departamento era dirigido pelo académico da Academia de Artes da Ucrania,
doutor em histdria da arte, professor I. Lyashenko. Sob a sua dire¢do, foi
desenvolvido um programa para o desenvolvimento de estudos musicais
ucranianos, com base no qual, mais tarde, em 1995, foi langado o Centro de
Estudos Musicais Ucranianos sob os auspicios da Associa¢do Internacional
de Estudos Ucranianos.”’

A nova etapa da atividade do departamento (1999-2020) esta
associada ao nome do notdvel compositor moderno, Artista do Povo da

7>Tak camo.
7*HanionanbHa My3uuHa akazemis Ykpaiau im. I1. 1. Yaitkosebkoro. URL: https://knmau.com.ua/departments/kafedra-
teoriyi-muziki/
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Ucrania, laureado com o Prémio Nacional Taras Shevchenko, Herdi da
Ucrania, académico da Academia de Artes da Ucrania, candidato a Historia
da Arte, Professor M. Skoryk. Gragas a sua atividade multifacetada, o
trabalho da equipa cientifico-pedagogica adquiriu uma nova direcdo, em
particular, o desenvolvimento da investigag¢do historico-tedrica da musica
ucraniana e da pratica composicional moderna, de acordo com as exigéncias
cientificas e artistico-estéticas da atualidade. Atualmente, o departamento ¢é
dirigido pelo Doutor em Estudos Artisticos, professor, laureado com o
Prémio M. Lysenko, M. Kopyts.”

O corpo docente investiga o desenvolvimento da arte musical
nacional, evitando estereotipos ideoldgicos relativamente a historia da
musica ucraniana. As antigas "manchas brancas" estdo gradualmente a
adquirir contornos concretos e reais, compositores ucranianos notaveis e
pouco conhecidos estdo a regressar do esquecimento, materiais de arquivo -
documentos, cartas, memorias - estdo a ser introduzidos na circulagdo
cientifica.”

Na decoracdo do NMAU, com o nome de P. I. Tchaikovsky, existem
colectivos artisticos que funcionam com base em departamentos
especializados. Sdo dirigidos por musicos e intérpretes bem conhecidos na
Ucrania e no estrangeiro.

A orquestra sinfonica estudantil, sob-a dire¢ao do Artista de Honra da
Ucrania, Professor Thor Palkin, é uma base para os futuros maestros e
intérpretes praticarem e adquirirem-experiéncia de atuagdo. Em 2005, a
orquestra actuou de forma triunfante pela primeira vez no prestigiado festival
juvenil "Young Euro Classic". Em 2015, a orquestra sinfonica de estudantes
foi convidada pela segunda vez para o festival da juventude em Berlim, onde
tocou a Sinfonia n.° 2 de Pyotr Tchaikovsky, o Concerto para violino com
orquestra de Yevgeny Stankovych e uma obra sinfonica do estudante
graduado da Academia Andriy Merkhel.®

Muitos musicos de renome colaboraram com o grupo, nomeadamente
Mykhailo Bank e Vadym Rudenko, Yuriy Kot, Antoniy Baryshevskyi,
Bohdana Pivnenko, Dmytro Tkachenko, Oleksiy Hryniuk, entre outros.

A orquestra de camara estudantil, sob a direcdo do professor Thor
Andrievsky, candidato a professor de historia da arte e artista de honra da
Ucrania, foi fundada em 1969 pelo famoso violinista ucraniano Oleksandr
Kravchuk. Em 1978, o conjunto recebeu o "Disco de Ouro" em Paris pela
execugdo ¢ gravagdo de cantatas de J. S. Bach, e em 1982 foi laureado no
Concurso Ucraniano de Conjuntos de Camara. Em 2006, a orquestra fez uma
digressdo bem sucedida na China, em 2009 e 2010 - na Poldnia, em 2013 -
no Estado do Kuwait. A orquestra de camara estudantil ¢ também um

"Tak camo.
7Tak camo.
SHaujonanbua mysuuna akagemis Yxpainu im. I1. 1 Yaiikosebkoro. URL: https://knmau.com.ua/nauka/tvorchi-
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participante permanente da Assembleia Internacional da Pascoa anual "A
espiritualidade une a Ucrania".%!

A orquestra de sopros da Universidade Estatal da Ucrania com o nome
de P. I. Tchaikovsky foi criada nos anos 30 do século XX por Wilhelm
Yablonsky. Atualmente, a orquestra ¢ dirigida por Volodymyr Sydorchenko,
uma figura de renome da arte pop da Ucrania. A orquestra participa
ativamente em eventos criativos realizados na Academia e fora dela. A
atividade de concertos do coletivo revela um elevado nivel de competéncia
de execugdo e a representatividade do repertorio de concertos, que inclui
obras de grande escala, pegas virtuosas e acompanhamentos para solistas-
instrumentistas e solistas-vocalistas. Os relatorios da equipa nas salas
Grande e Pequena da Academia, bem como as actuagdes na televisdo ¢ na
radio ucranianas, atestam o nivel de competéncia profissional e as
capacidades de palco dos intérpretes.

A orquestra de instrumentos folcloricos, cujo diretor artistico ¢ o
artista de honra da Ucrania, o professor Andriy Ivanysh, foi fundada em 1930
no departamento de instrumentos folcloricos do Instituto de Musica e Teatro
de Kiev, com o nome de M. V. Lysenko. A orquestra ¢ laureada em
concursos, criticas e festivais ucranianos e internacionais, em particular no
Festival Internacional de Musica "Faj" em Teerdo (Irdo, 2003, 2004, 2005).
82 A execucgdo de obras de compositores nacionais e estrangeiros permite a
formagdo de competéncias e capacidades de jogo coletivo, desenvolve o
pensamento analitico e educa o gosto artistico e estético dos estudantes.

A orquestra de acordeonistas, que trabalha sob a dire¢do do Professor
Yosyp Frantz, um trabalhador artistico de honra da Ucrania, foi criada em
1987. O seu fundador foi uma figura notavel da cultura musical folclérica-
instrumental ucraniana, o'compositor e professor Thor Marchenko. Em 2002,
a orquestra tornou-se Diplomata do International Music Video Festival-
Competition nos Estados Unidos da América (Nova lorque). O repertdrio do
coletivo inclui obras de compositores ucranianos modernos e estrangeiros,
obras classicas traduzidas para uma orquestra de acordeonistas e arranjos de
cancdes populares, pecas do repertorio popular e pop.

A orquestra de acordedo "GRAND ACCORDEON" trabalha sob a
diregdo da Artista Popular da Ucrénia, Professora Yevgenia Cherkazova. O
grupo, que incluia estudantes e licenciados da classe de acordedo da
Professora Yevgenia Cherkazova, foi criado em 1997 como um grupo de
conjunto. Em 2013, foi criado um grupo de orquestra com base no conjunto.
Durante a sua existéncia, a orquestra actuou varias vezes no Colonnade Hall
com o nome de M. V. Lysenko da Filarmonica Nacional da Ucrania, no Great
and Small Halls da Universidade Estatal Ucraniana com o nome de P. L.
Tchaikovsky, na Casa dos Cientistas da Academia de Ciéncias da Ucrénia,

81Tak camo.
82Tax camo.
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no Museu Nacional com o nome de T. G. Shevchenko, em muitas
instituicdes musicais educativas da Ucrania. Além disso, o coletivo
participou em festivais internacionais e ucranianos e em competicdes de
festivais, em particular: festivais internacionais: "Delphi Games" (Kiev,
2013), "ArtFest" (Lviv, 2014), "Trinity Bells" (Tallinn, 2015), "Assordeon
Art" (Sarajevo Oriental, Bosnia e Herzegovina, 2015), International Easter
Assembly-2015 "Spirituality unites Ukraine", "KyivAccordeonFest" (2010-
2017, festival anual), "Archikids" (Kiev, 2017) e outros.®’

A Banda Bandurista sob a direcdo do Artista Popular da Ucrania
Andriy Kozachka foi fundada em 1953 pelo Artista Homenageado da
Ucrania Volodymyr Kabachka. Em diferentes periodos da sua formagao, a
Capela Bandura foi gerida por musicos e professores bem conhecidos que
tentaram atrair artistas altamente profissionais para a equipa, expandiram e
reabasteceram o repertorio e ofereceram a arte bandurista na Ucrania e ndo
s6. No repertorio do processamento coletivo de cangdes folcldricas
ucranianas, obras de compositores nacionais e estrangeiros de varios estilos
e direccdes criativas.

A capela dos banduristas da NMAU com o nome de P. I. Tchaikovsky
¢ uma espécie de laboratorio criativo, onde os alunos praticam a regéncia, a
coletividade ¢ uma plataforma para a aprova¢do dos trabalhos dos alunos,
cuja instrumentagdo ¢ feita nas aulas praticas sob a orienta¢do de professores
experientes. A banda bandurista participa ativamente em concursos e
festivais internacionais e ucranianos, actua nos programas de concertos da
Filarménica Nacional da Ucrania e nas salas de concertos dos centros
regionais da Ucrania.

O Coro de Estudantes-da NAU com o nome de P. I. Tchaikovsky,
dirigido pelo Heroi da Ucrania, Artista Popular da Ucrania, laureado com o
Prémio Nacional Taras Shevchenko da Ucrania, académico da Academia
Nacional de Artes da Ucrania, Professor Yevhen Savchuk, tem as suas raizes
em 1913. Durante mais de 100 anos de existéncia, o coro de estudantes foi
dirigido por coralistas conhecidos na Ucrdnia e no estrangeiro,
nomeadamente O. Koshyts, K. Stetsenko, P. Honcharov, G. Veryevka, P.
Muravskyi, O. Tarasenko, G. Horbatenko.

O repertdrio do coro de estudantes inclui obras a cappella e obras
acompanhadas por compositores classicos de varios estilos ¢ épocas. Ha
também arranjos de cangdes folcléricas ucranianas e cangdes de nagdes
fraternas, obras de compositores classicos da Europa Ocidental e autores
modernos. A equipa participa ativamente na vida cultural da capital e de
varias regides da Ucrania, realiza concertos em paises da Europa Ocidental,
ganha prémios em festivais e concursos de musica coral, actua em
prestigiadas salas de concerto de todo o mundo. Os membros do coro
estudantil tratam as partituras corais de M. Berezovskyi, D. Bortnyanskyi,
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A. Vedel, obras de M. Lysenko, K. Stetsenko e O. Koshyts com grande
reveréncia e respeito.

Tendo em conta o que precede, vale a pena referir que a Academia
Nacional de Musica da Ucrania, com o nome de P. I. Tchaikovsky, ¢ uma
instituicdo educativa de referéncia na Ucrania e nos Estados-Membros da
Unido Europeia. O processo educativo na Academia ¢ levado a cabo por
musicos de renome, criticos de musica e cientistas em 5 faculdades e 27
departamentos. O pessoal da Academia mantém amplas relagdes
internacionais com muitas instituicdes de ensino musical estrangeiras e
centros culturais da Europa, coopera frutuosamente com instituigdes
artisticas de ensino superior da Ucrania.

Gragas a musicos de renome mundial, foram criados no conservatdrio
artistas de arte musical, escolas de interpretagdo, de composicao e cientificas.
A NMAU com o nome de P. I. Tchaikovsky é membro da Associacdo
Europeia de Conservatdrios, Academias de Musica e Escolas Superiores de
Musica. O elevado nivel de formagdo dos especialistas é confirmado pelas
suas realizagdes criativas, vitdrias em concursos internacionais, concertos
activos e actividades de ensino bem sucedidas.

O corpo docente ¢ de professores da NMAU com o nome de P. I.
Tchaikovsky proporciona uma formacdo de-alta qualidade a especialistas
altamente qualificados no dominio da cultura e da arte. Na decoracdo da
NMAU com o nome de P. I. Tchaikovsky, ha grupos artisticos dirigidos por
musicos e intérpretes conhecidos na Ucrdnia e no estrangeiro.
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Shetelya Natalia,

Doutor em ciéncias pedagogicas, docente,

Reitor do Instituto Comunitario de Ensino Superior
"Academia da Cultura e das Artes"

do Conselho Regional da Transcarpatica,
Trabalhador da Cultura da Ucrania.

Ucrania, Uzhgorod.

FORMACAO PROFISSIONAL DE ESPECIALISTAS NO DOMINIO
DA "CULTURA E DA ARTE" NO ESTABELECIMENTO
PUBLICO DE ENSINO SUPERIOR "ACADEMIA DA CULTURA E
DA ARTE" DO CONSELHO REGIONAL DA TRANSCARPACIA

A Transcarpatia ¢ uma regido unica da Ucrania, onde a identidade
nacional de cada na¢do que criou a historia e as tradigdes desta regido ¢
revelada na unidade de alcancar uma sociedade ideal. Além disso, a
Transcarpatia tornou-se a personificagdo da estabilidade, do crescimento
espiritual, do apoio mutuo na busca do europeismo nas relagdes, da
observancia do respeito religioso e da unidade internacional na
implementacdo de projectos culturais e ideias criativas no dominio do bem-
estar regional.

Para os que procuram formagao superior e estudam nos departamentos
especializados da Instituicdo Comunitdria de Ensino Superior "Academia da
Cultura e das Artes" do Conselho Regional da Transcarpatica, foram
desenvolvidos curriculos passo’a passo para o dominio de disciplinas
cientificas gerais, pedagdgico-metodologicas e executivas, foram acordados
os conteiidos das disciplinas electivas e os programas de estudo, com o
objetivo de formar competéncias profissionais, orientadas para a pessoa,
metoddicas e executivas nos futuros especialistas do dominio da "Cultura e da
Arte" el.

A instituicdo comunal de ensino superior "Academia de Cultura e
Artes" do Conselho Regional da Transcarpatica tem equipas criativas que
participam constantemente em quase todos os eventos culturais, educativos
e artisticos realizados na cidade e na regido.

Nos ultimos anos, registaram-se muitas mudangas agraddveis na
Academia. O processo educativo e pedagogico reviveu, a base material e
técnica da instituicdo foi significativamente reforcada e as vitorias das
equipas criativas e dos artistas individuais em competigdes regionais,
ucranianas e internacionais, em concursos e festivais de arte para criangas e
jovens aumentaram significativamente. A energia fervilhante e o entusiasmo
da equipa criativa de professores e alunos da institui¢ao cativam e evocam o
respeito sincero e a atitude respeitosa dos cidaddos para com as realizagdes
criativas da instituigdo.

67



Em 5 de novembro de 2019, comega uma nova histdria da Academia,
porque, por decisdo do Conselho Regional da Transcarpatica, a instituicdo
passou a designar-se "Instituto de Cultura e Artes" e, por decisdo do
Conselho Regional da Transcarpatica n.° 638 de 28.07.2022, foi criada a
Instituicdo Comunitaria de Ensino Superior "Academia de Cultura ¢ Artes"
do Conselho Regional da Transcarpatica.

Atualmente, o processo educativo na Academia ¢ assegurado pelas
seguintes especialidades: "Arte musical", "Gestdo de actividades
socioculturais", "Arte cénica", "Coreografia", "Informagdo, biblioteca e
arquivo". Os trabalhadores cientificos e pedagdgicos com um diploma
cientifico incluem figuras culturais e artisticas que trabalham numa
instituicdo de ensino superior no seu local de trabalho principal, cuja
atividade pedagodgica, de acordo com o curriculo, envolve um trabalho
individual de dominio de competéncias artisticas e tem um impacto direto na
formacao de competéncias profissionais de futuros especialistas.

O processo educativo na Academia proporciona a mais de 100
professores uma vasta experiéncia de trabalho e amor pela sua profissao,
incluindo: 3 doutores em ciéncias, 3 professores, 20 professores associados,
20 candidatos de ciéncias, 16 professores que t€ém o titulo honorario de
"Trabalhador Honrado da Cultura da Ucrania", 6 professores tém o titulo
honorario de "Artista Honrado da Ucrania", 3 professores t€m o titulo
honorario de "Artista Popular da Ucrania", 1 professor foi premiado com
"Exceléncia em Educa¢@o da Ucrania" e 70 professores da categoria mais
alta.®

Ao longo dos anos de existéncia da Academia, cerca de dez mil
especialistas formaram-se <nas suas paredes. Estamos orgulhosos dos
licenciados que, através<do servico dedicado a cultura, arte, educacdo e
ciéncia, se tornaram Artistas do Povo da Ucrania, Artistas Honrados da
Ucrania, Trabalhadores Honrados da Cultura da Ucrania, Doutores da
Ciéncia, etc. Eles estdo sempre onde sdo necessarias altas habilidades e
espiritualidade, sem as quais a cultura é inconcebivel.

Atualmente, a Academia vive uma vida criativa e movimentada. O
corpo docente e os alunos dispdem de instalagdes modernas, espagosas e
devidamente equipadas, incluindo salas de aula com computadores, um
pavilhdo desportivo com balnearios e chuveiros, uma biblioteca com uma
sala de leitura equipada com computadores, uma sala de reunides, uma sala
de teatro, 5 salas de danga, 35 salas para aulas individuais e um estidio de
gravacdo. A Academia esta ligada a World Wide Web. As equipas criativas
dispdem de figurinos de palco. Junto ao edificio de ensino encontra-se um
dormitério moderno e atualizado.

S4URL: https:/institute-culture.uz.ua/ua/stratehia_rozvitku
8SURL: https://institute-culture.uz.ua/ua/normatyvni-dokumenty
68



Os professores ¢ docentes dos departamentos especializados tentam
fazer com que os conhecimentos adquiridos ¢ a experiéncia adquirida sejam
importantes para a formacao de futuros especialistas no dominio da "Cultura
e Arte" uma atitude positiva em relagdo ao patriménio cultural de varios
povos, que reproduzem a diversidade do mosaico sociocultural e de cangdes
folcléricas da Ucrania, as tradigdes socioculturais, musicais, coreograficas e
as particularidades do espaco cultural e artistico da regido Transcarpatica.

A Reitoria da Academia foi a primeira entre as instituicdes artisticas
da Ucrania a propor a introdugio da educacdo dual no processo educativo,
como uma forma flexivel de organizar a formacgao profissional, que envolve
uma interag¢do coordenada de actividades educativas e de produgdo criativa
para a formacao de pessoal qualificado. Consideramos a educacio dual como
um tipo de educa¢do em que a formagdo de individuos em institui¢des de
ensino superior ¢ combinada com a formagio em locais de trabalho,
institui¢cdes e organizagdes para adquirir uma determinada qualifica¢do. Por
conseguinte, os estudantes da Academia estdo preparados para a cooperacdo
criativa com grupos artisticos e institui¢des artisticas de varios niveis de
acreditacdo.

Sendo a arte uma das areas mais conservadoras e progressistas da
atividade humana, os artistas sdo os primeiros-a responder as mudancas na
sociedade, na politica, na religido e na<ciéncia. E as suas obras estdo
normalmente a frente do tempo e definem tendéncias em muitas areas da
vida. No entanto, sectores inteiros permanecem extremamente ortodoxos na
distribui¢do dos seus proprios conteudos.

Outra area importante deatividade do corpo docente da instituigdo de
ensino ¢ a introdugéo do projeto de obtenc¢do de diplomas duplos do modelo
europeu, que proporciona oportunidades de emprego para futuros
especialistas no dominio da "Cultura e Arte" na Ucrania e nos Estados-
Membros da Unido Europeia.

Um resultado importante da atividade cientifica foi a publicacdo da
imprensa de massas "Série de Notas Cientificas: Ciéncias Pedagdgicas" do
Instituto Hungaro da Transcarpatica com o nome de Ferenc Rakotsi I e da
Instituicdo Comunitaria de Ensino Superior "Academia de Cultura e Artes"
do Conselho Regional da Transcarpatica, que passou com €xito o registo
estatal no Ministério da Justica da Ucrania e foi incluida na lista de
publicagdes cientificas profissionais da categoria.

A colegdo cientifica destina-se a ser utilizada por -cientistas,
professores, estudantes de pds-graduagio e estudantes. Na publicacdo "Notas
cientificas. Série: Ciéncias Pedagogicas" destaca os resultados da
investigagdo sobre uma vasta gama de problemas. A cole¢do tem como
objetivo revelar as tendéncias modernas no estudo da historia da educag@o,
histéria da arte, pedagogia e psicologia. O principal objetivo da publicaggo
¢ proporcionar uma oportunidade, em primeiro lugar, aos jovens cientistas
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de publicarem os resultados da investigacdo cientifica nos dominios
pedagogicos.

A colecdo esta registada nas bases de dados cientificas internacionais
Google Scholar, WorldCat, Biblioteca Nacional da Ucrania com o nome de
V. L. Vernadskyi, sendo atribuido as publica¢des um identificador de objeto
digital DOL.

De acordo com esta abordagem, em conformidade com o "Conceito
de Formacdo de Especialistas na Forma Dual de Educacdo" aprovado pelo
Conselho de Ministros da Ucrania em 19 de setembro de 2018, a parte
educativa da Academia desenvolveu e aprovou um projeto artistico que
permite modernizar o processo educativo e criativo e motivar os futuros
especialistas na area da "Cultura e Arte" a participar em projectos criativos
e eventos artisticos de diregdo cultural e educativa.

Encorajar os candidatos a implementar ativamente a ideia artistica do
projeto dar-lhes-a confianca nas suas capacidades, revelara oportunidades de
crescimento pessoal, alargara o circulo de comunicagdo no que diz respeito
a natureza profissional e informal das relagdes entre participantes,
organizadores, pessoas convidadas: artistas, cantores, compositores, chefes
de sociedades culturais nacionais, equipas de criacdo, institui¢des educativas
de direcdo artistica e estética, etc. Para ja, enriquecera a experiéncia pessoal
e, talvez, definird o circulo do que ¢ desejado para o seu desenvolvimento
profissional.

E valioso que a atividade educativa da Academia funcione como um
sistema de projectos culturais e artisticos organizados de forma consistente,
que representam um conjunto’ de actividades cientifico-praticas e de
concertos, unidas por uma tnica ideia musical e artistica. E importante que
o projeto cultural e artistico seja entendido como um processo multifacetado
e uma esfera especial de interagdo criativa interpessoal. No processo de
implementagdo de qualquer projeto, as capacidades potenciais dos
participantes no processo educativo sdo combinadas para atingir o objetivo
estabelecido. Assim, a especificidade dos projectos culturais e artisticos
oferece a possibilidade de preservar as tradi¢cdes de atuag@o ucranianas e de
popularizar a misica moderna em varios locais de concertos, sob a forma de
concertos a solo ou de actuagdes em concertos separados.

E importante que os professores e os alunos da Academia participem
em projectos que contribuam para o estabelecimento do didlogo social
através da arte e estimulem o intercambio de experiéncias criativas entre
artistas de diferentes regides da Ucrania. Os temas destes projectos s@o
bastante diversificados: workshops, seminarios, apresentacdes de trajes
nacionais, foruns de jovens criativos, projectos modernos - festivais de
teatro, eventos artisticos.

O projeto criativo "Ele escolheu a luta ¢ o trabalho para a vida" foi
apresentado em 16 de fevereiro de 2023 pelos alunos da Academia em
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homenagem a memoria de um proeminente representante da cultura musical
ucraniana do século XX, o famoso compositor, pianista, critico musical,
professor e maestro ucraniano Vasyl Oleksandrovych Barvinskyi. Vasyl
Barvinskyi ¢ uma figura significativa da cultura ucraniana, autor de obras
musicais bem conhecidas - "Rapsodia ucraniana", a cantata "Testamento"
com as palavras de T. Shevchenko, aberturas para a 6pera "Oh, nio vas,
Hrytsya, e na vechernitsa", um numero consideravel de obras de piano,
cordas, géneros vocais ¢ obras musicais.

Estudantes musicos: Veronika Varfolomeeva, Nika Beresh, Anastasia
Zelyk, Angelina Deyak, Anastasia Gusti, Nataliya Vatrala, Angelina Leta,
sob a orientagdo da professora de musica Maria Volodymyrivna Martyniuk,
participaram ativamente na atividade de pesquisa. Recolheram informacdes
interessantes sobre o compositor, a pedagogia, a musicologia e as actividades
de concerto de um ucraniano proeminente ¢ ndo deixaram de conhecer as
suas opinides e convicg¢des sociais e politicas, pelas quais Vasyl Barvinskyi
pagou o preco durante os 10 anos que passou nos campos da Morddvia. No
decurso da histéria, os alunos mostraram fotografias nas quais estavam
gravados momentos memoraveis da vida e da obra do compositor.

Para audicdo e visionamento, foram oferecidos aos alunos videos-
gravados das obras do compositor, incluindo: "Song of Songs", "Suite for
Cello and Piano", romance "Spring Again", peca para piano "Song". Os
alunos partilharam de bom grado as suas impressdes sobre a audi¢do das
obras de V. Barvinskyi e o conhecimento do seu patriménio criativo.

Nas realidades actuais, ¢ importante contar ao publico a verdade sobre
Vasyl Barvinskyi, que se tornou prisioneiro do sistema totalitario soviético
devido a sua posi¢do ucraniana, ¢ todas as suas obras criativas foram
brutalmente destruidas pelas autoridades inimigas. No entanto, nem os
campos de Morddvia nem os manuscritos queimados quebraram o artista.
Dedicou-se a Ucrania até ao fim. Assim, os jovens sentem a tenacidade de
geragdes numa forte reserva juvenil, que na sua criatividade mostra a
disponibilidade para defender a Patria e a sua prépria liberdade. Seguindo
Barvinskyi, a geracdo atual mostra o caracter ucraniano - pacifico e
inconquistado.

O projeto criativo dedicado @ memoria de Kobzar tornou-se a prova
de que na historia de cada literatura existem obras que tém o dom magico da
imortalidade. E a estas obras-primas que pertence a poesia do Grande
Kobzar, que ensinou os seus contemporaneos a reconhecer ¢ a condenar a
injustica contra pessoas ¢ nagdes. As obras magicamente convincentes de
Taras estdo imbuidas de fé na indestrutibilidade do homem, que nunca se
conformara com a injusti¢a. E o desejo invencivel de lutar contra a injustica,
de fazer tudo por um futuro melhor para as proximas geragdes, que realmente
fascina as pessoas no mundo moderno. Durante a sua vida, Taras
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Shevchenko escreveu muitas obras, através das quais podemos acompanhar
os acontecimentos historicos e sociais da vida da Ucrania e do nosso povo.

A memoria de Taras... Ela sempre viveu e vivera entre o povo.
Shevchenko € a nossa alma, a nossa sabedoria, a nossa for¢a. Sejam quais
forem as desgragas e as provacdes que se abatam sobre o nosso povo, ele
perseverara se Taras Shevchenko e o seu "Testamento" estiverem com ele.

Ao longo dos 75 anos de histéria da Academia de Cultura e Artes,
desenvolveu-se uma tradicdo estavel e rica de homenagem a Taras
Hryhorovych Shevchenko. Professores e estudantes revelam sempre de
forma criativa e inovadora a figura de um notavel poeta, prosador,
dramaturgo, artista, figura politica e publica ucraniana, actuando como
iniciadores, organizadores e participantes de varias acg¢des artisticas e
patridticas dedicadas a T. G. Shevchenko. Em 2022, professores, directores
de grupos de estudo e bibliotecarios da Academia organizaram uma série de
eventos culturais, incluindo: a exposi¢do pessoal "A grandeza de
Shevchenko", o mosaico literario "Que o nome de Kobzarev seja santificado
para sempre", "Microfone aberto", leituras de poesia: "Luta, luta - Deus
ajudar-te-a! ". Teatral, participa¢ao de estudantes em "Encontros de arte na
casa da luz" ("Tudo vivera nos cora¢des de Taras" - palavras artisticas,
musica, pintura).3¢

Em 2023, a Academia iniciou a primeira ronda do 13.° Concurso
Internacional Linguistico e Literario Taras Shevchenko para Alunos e Jovens
Estudantes, no qual participaram 15-alunos do departamento de ensino pré-
superior profissional. Foram propostos aos concorrentes dois temas
extremamente interessantes para a redagdo de trabalhos - reflexdes: "A
relevancia da frase de Taras'Shevchenko "Na sua casa ha verdade, forca e
vontade" e a sua proje¢do na modernidade"; "Ama a tua Ucrania... ". Ambos
os topicos foram revelados pelos alunos através do prisma do apoio de
Shevchenko a Ucrania, reflexdes sobre a forma como a visdo de Shevchenko
sobre o Estado ¢ implementada pelos ucranianos modernos, se os
testamentos do grande génio sdo cumpridos, se a Ucrania ¢ a beleza que T.
G. Shevchenko tdo ternamente elogiou?

Estagio de professores e estudantes em departamentos profissionais da
Universidade de Ciéncias Humanas e Naturais com o nome de Jan Dlugosz
(Academia Jan Dlugosz) em Czgstochowa (Polonia), com a qual a Academia
acaba de assinar um Acordo de Cooperagdo no ambito do Programa
ERASMUS+, um programa de cooperagao internacional da Unido Europeia
com outros paises do mundo no dominio da educag@o, juventude e desporto.

O programa visa apoiar o desenvolvimento educativo, profissional e
pessoal dos cidaddos da Unido Europeia e ndo sé, a fim de contribuir para o
crescimento sustentavel, a qualidade do emprego e a coesdo social,
desenvolver inovagdes e reforgar a identidade europeia e a cidadania ativa.

SSURL: https://institute-culture.uz.ua/ua/stratehia_rozvitku
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O programa apoia oportunidades de mobilidade educativa e
académica na educagdo de jovens, projectos e parcerias, desenvolvimento de
estratégias e colaboragdes, redes profissionais e recursos abertos. O encontro
do reitor da Academia com o reitor da Universidade de Ciéncias Humanas e
Naturais com o nome de Jan Dluhosh. Esta ultima apresentou a sua
instituicdo de ensino, salientando o facto de cinco mil estudantes da Poldnia
e de outros paises do mundo estudarem em faculdades especializadas:
filologia e histéria, matematica e ciéncias naturais, pedagogia e arte. O corpo
docente inclui mais de 650 investigadores altamente qualificados. A
Universidade tem um Gabinete de Carreira, a institui¢do tem salas de aula
modernas, laboratdrios, uma biblioteca, um complexo desportivo e
dormitorios para estudantes.

A mobilidade académica oferece aos participantes no processo
educativo (estudantes e professores) a oportunidade de estudar, ensinar, fazer
estagios e realizar actividades cientificas numa institui¢do de ensino superior
ou numa institui¢do cientifica no territério da Ucrania ou fora das suas
fronteiras (artigo 1.° da Lei da Ucrania "Sobre o Ensino Superior"). Os
principais objectivos da mobilidade académica sdo: A integracdo da Ucrania
no Espaco Europeu do Ensino Superior ¢ no Espaco Europeu da
Investigacdo; o intercdmbio de melhores praticas e experiéncias nos
dominios da educagio e da ciéncia; a modernizagdo do sistema educativo; a
digitalizagdo da educag@o e da gestdo; a melhoria da qualidade da educagdo
¢ a cficacia da investigagdo cientifica; o aumento da competitividade da
comunidade educativa e cientifica da Ucrénia; o desenvolvimento das
competéncias profissionais e das qualidades pessoais dos participantes na
mobilidade académica; o aprofundamento da cooperagdo com parceiros
internacionais nos dominios da educag@o e da ciéncia; o apoio as relagdes e
ligacdes sociais, econdmicas e culturais com outros paises.

As principais tarefas da mobilidade académica dos estudantes do
ensino superior sdo aumentar o nivel de formagdo tedrica e pratica, realizar
investigagdo utilizando equipamentos e tecnologias modernas, dominar os
métodos de investigacdo mais recentes, adquirir experiéncia na realizagio de
investigacdo e na aplicacdo dos seus resultados; adquirir experiéncia
profissional durante as praticas educativas e industriais; a possibilidade de
um estudante do ensino superior receber simultaneamente dois documentos
sobre o ensino superior com anexos do modelo estabelecido nas instituigdes
de ensino superior parceiras e informagdes sobre o sistema existente de
avaliacdo dos resultados escolares dos estudantes do ensino superior;
aumento do nivel de proficiéncia em linguas estrangeiras; reforco da
integracdo da educagdo e da ciéncia, desenvolvimento da investigagdo
cientifica, aprofundamento do conhecimento das culturas nacionais de
outros paises, bem como divulgagdo de conhecimentos sobre a lingua, a
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cultura, a educagdo ¢ a ciéncia da Ucrania; apoio as relagdes e ligacdes
sociais, economicas, culturais e politicas com outros paises.

Um grupo de alunos do departamento de coreografia estudou no
Conservatorio Pryashiv com o nome de Kardo§ da Republica Eslovaca, no
ambito do acordo de cooperacio relevante assinado pelos directores das duas
instituicdes de ensino. Este documento permitiu que os professores
cooperassem no dominio do trabalho cientifico e metodologico para
aumentar a eficiéncia e a eficacia do processo educativo, e que os alunos
adquirissem novos conhecimentos e competéncias de acordo com os
programas acordados entre as partes.

Assim, o corpo docente da Academia presta grande atengdo a
formagdo de um espaco educativo global unico através da convergéncia de
abordagens de diferentes paises a organizagdo dos processos de ensino e
aprendizagem. E o espago educativo aberto que promoveré a mobilidade dos
estudantes e do pessoal docente da institui¢do de ensino.

O Conselho Académico funciona na Academia, em cujas reunides sdo
analisadas questdes de atualidade, tais como aprovagdo de Regulamentos e
outros documentos regulamentares que regulam as actividades da Academia,
aprovag¢do das principais areas de trabalho do departamento, organizacio de
praticas, monitorizacdo da qualidade dos servigos educativos, trabalho
cientifico dos trabalhadores e estudantes cientificos e pedagogicos,
organiza¢do de medidas para melhorar as qualificagdes dos trabalhadores
cientificos e pedagdgicos, estabelecimento de cooperagdo com outras
instituigdes de ensino superior, aprovagdo de documentos para assegurar o
trabalho do Comité de Admissoes, trabalho dos érgéos de auto-governo dos
estudantes, participagdo deequipas criativas e estudantes em competicdes
ucranianas e internacionais; estratégia de informacao e publicidade, trabalho
de biblioteca e muitas outras questdes importantes.

De acordo com o programa de estudos, os estudantes do departamento
de ensino pré-superior profissional sdo submetidos aos seguintes tipos de
pratica: pratica educativa, pratica pedagogica, pratica de trabalho com um
coro (orquestra), pratica de espetaculo (estes tipos de pratica sdo realizados
na base da Academia sem interrupc¢ao dos estudos, de acordo com o horario
das aulas) e pratica de pré-diploma, que se realizam com uma interrupgo
dos estudos em bases especificas.

Os alunos das especialidades "Gestdo da atividade sociocultural”,
"Informagdo, biblioteca e arquivo" e "Arte cénica" adquirem alguma
experiéncia pratica em aulas de formagdo pratica. Os estudantes da
especialidade de "Coreografia" fazem uma pratica pedagogica com base num
estudio de coreografia infantil, onde os futuros professores de coreografia
tém a oportunidade de dar as suas primeiras aulas, realizar nimeros de
producdo interessantes e ganhar experiéncia na comunicagdo com criangas
de diferentes categorias etarias.
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Uma transicéo ldgica do meio académico ¢ a pratica pré-diplomatica,
que impde aos estudantes uma série de tarefas: consolidar conhecimentos
teoricos, capacidades e competéncias praticas e aplica-las de forma criativa,
realizar-se nas condi¢des de atividade de uma institui¢@o cultural especifica,
desenvolver a sua iniciativa profissional e atividade publica, descobrir a
cultura da comunica¢do empresarial, etc. Na pratica, existe uma consciéncia
holistica do conteudo da futura profissdo, que se forma com base nas proprias
acgdes praticas sob a orientag@o de especialistas experientes no dominio da
cultura e da arte. A pratica contribui para a forma¢do de uma abordagem
realista da profissdo escolhida.

As principais areas de atividade de informacdo da Academia visam a
atualizag¢@o constante das informagdes no sitio Web oficial da instituigio;
atualizacdo imediata da pagina oficial da Academia nas redes sociais
Facebook e Instagram, que se posicionam como uma plataforma de
informagao para jovens estudantes e candidatos, destacam a vida estudantil,
oportunidades de intercambios e estagios académicos, anuncios e outras
informagdes relevantes para os jovens. Além disso, os resultados da
atividade criativa foram apresentados no canal oficial da Academia no
YouTube; coopera ativamente com os principais meios de comunicagio
social regionais em matéria de cobertura das actividades da Academia; a fim
de melhorar a imagem da Academia; foram criados varios videos
promocionais, que sdo distribuidos nas redes sociais e nos meios de
comunicagdo social; foi criado o canal Telegram da institui¢do; durante o
ano, funcionou o canal de televisdo "KiM Media", cujos programas foram
regularmente transmitidos na pagina oficial da Instituicdo Comunitaria de
Ensino Superior "Academia de Cultura e Artes" do Conselho Regional da
Transcarpatica e na rede social Facebook.

Os alunos da Academia participam ativamente em actividades
artisticas. Os jovens desenvolvem as suas capacidades criativas no processo
de participagdo em grupos artisticos, entre os quais: um coro exemplar, um
conjunto vocal, um conjunto instrumental "Subito", um conjunto de danca
classica "Inspiration", um conjunto de folclore "Maky", um grupo
coreografico "Vitrazh", um quarteto de piano "AdLibitum" e outros grupos
criativos.

O coro modelo da Academia, dirigido por Andriy Ivanovich Tazinger,
¢ uma parte importante do processo educativo para a formagdo de futuros
maestros de coros. A atividade de concerto e criativa do coro de estudantes
¢ diversificada nas suas formas. Isto inclui a preparagdo de programas para
exames estatais, relatdrios de equipas criativas, participagdo em concursos
na Ucrdnia e no estrangeiro. O coro trabalha para preservar as tradigdes
folcléricas e musicais da regido da Transcarpacia, bem como os melhores
exemplos da arte coral ucraniana e estrangeira. O repertdrio do coro inclui
obras de varios géneros, compositores de varios paises, épocas e estilos.

75



Cangdes de compositores ucranianos e transcarpaticos, miniaturas corais,
arranjos de cangdes folcldricas ucranianas e transcarpaticas, bem como
composi¢des modernas despertam sempre grande interesse no publico.

O conjunto vocal da Academia representa vivamente a instituicdo de
ensino na regido e no estrangeiro. O coletivo apresentou com sucesso
exemplos de folclore na Croacia, Bésnia e Herzegovina, Polénia, Republica
Checa e Italia. Os estudantes participam em festivais regionais, ucranianos e
internacionais. Os exemplos auténticos sdo representados em festivais
ucranianos, tais como: Vasyllia-fest, Palachinta-fest, Medovukha-fest,
Sakura-fest, Bobovyshchenske grono, etc.®’

Um conjunto vocal é uma equipa onde os jovens desenvolvem as suas
capacidades criativas ¢ o seu potencial musical interior. Nas aulas de
conjunto vocal, os alunos ficam a conhecer todos os meandros das
competéncias vocais, de representagdo e de palco. Varios métodos de ensino
modernos permitem desenvolver o potencial e a personalidade de cada aluno,
dar confianga em si préprio e na sua propria voz.

O conjunto instrumental "Subito" inclui uma série de instrumentos:
violino, guitarra, contrabaixo, piano, acordedo, instrumentos de percussao.
O chefe da equipa ¢ Yevhen Volodymyrovych Tsanko. O conjunto participa
ativamente em varios eventos da institui¢do, participa em eventos
internacionais, ucranianos e regionais. O repertorio do conjunto instrumental
"Subito" inclui as obras de compositores estrangeiros modernos, cujo arranjo
¢ instrumentag¢do foram realizados pelo seu diretor. O principal objetivo
deste coletivo ¢ o desenvolvimento das capacidades criativas dos estudantes,
a educagdo do gosto artistico, a resposta emocional as obras de arte musical.

O grupo de danga classica "Inspiration" foi fundado por Lyudmila
Viktorivna Yarova, uma trabalhadora honrada da cultura da Ucrania. O
repertorio do grupo inclui muitos nimeros coreograficos, incluindo: "Amor
na chuva", "Danga do passaro azul", "Valsa de férias", danca arabe do
bailado "Bayadere", "Sobre Ivan, sobre Kupala", "Grous". O conjunto
participa em eventos de concertos da instituicdo, da cidade e da regido.®®

People's Folklore Ensemble "Poppies" - laureado com o 1° prémio,
Grande Prémio de muitos festivais internacionais, ucranianos e regionais de
musica folclorica. As viagens da equipa a Roménia, Hungria, Polonia,
Eslovaquia, Croacia, Bésnia-Herzegovina e Italia foram sempre muito bem
sucedidas. Encantando os ouvintes com um sistema latotonal claro e uma
harmonia rica, ritmo ¢ cor timbrica de instrumentos folcloricos, melodia e
variedade de géneros de musica folcldrica, os membros do People's Folklore
Ensemble "Poppies" motivam os ouvintes a mergulhar inconscientemente
num mundo de linguagem musical desconhecido, mas intuitivamente
compreensivel.

STURL: https://akim.uz.ua/ua/zrazkovyj-hor-studentiv
SSURL: https://akim.uz.ua/ua/ansambl-narodnyh-instrumentiv-vseukrayinski-zahody
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O coletivo coreografico "Stained Glass" apresenta varios géneros de
arte coreografica. Ao longo dos anos da sua existéncia, o coletivo ganhou
prémios em concursos internacionais e ucranianos. Além disso, o grupo
participa ativamente na vida cultural e artistica da regido, da Ucrania e do
estrangeiro. Em 2022, os membros do grupo actuaram com €xito no Festival
Internacional da Cultura Beskid em Wisla, na Poldnia.

A especificidade da arte coreografica reside no facto de os jovens
apresentarem o vestuario, as suas capacidades coreograficas e de
representacdo através da criagdo de imagens em varias composigdes
coreograficas, nimeros teatrais, sketches, musicais. Cada nimero ¢ um fogo
de artificio do pensamento criativo, que se transforma num pequeno
espetaculo com um enredo interessante e uma imagem fantasiada. Durante
as aulas, os alunos desenvolvem capacidades artisticas e criativas, de
representacdo e plasticas, o ouvido musical, o sentido do estilo, do ritmo, da
composicao; a capacidade de improvisar, de pensar criativamente. Nas aulas
de coreografia, os jovens podem criar esbogos e composicdes de forma
autéonoma e dar-lhes vida.

O quarteto de piano "AdLibitum", dirigido por Tetyana Vasylivna
Batryna, é laureado em concursos europeus, internacionais e ucranianos. O
coletivo ganhou o 1.° prémio no prestigiado concurso europeu
GOLDENTIMETALENT. A equipa €  constituida por verdadeiros
profissionais, professores experientes, personalidades criativas, pessoas que
pensam da mesma forma e que estdo sempre numa busca ativa e criativa,
trabalham no seu proprio aperfeicoamento e reforcam a autoridade da
instituicdo de ensino.®’

A participacdo de jovens estudantes em grupos artisticos alarga a
consciéncia artistica e cultural dos jovens, promove a sua liberdade estilistica
e interpretativa. Quanto maior for o campo de interesse cultural e a
diversidade de passatempos dos candidatos, maior sera a oportunidade de
conhecer outra cultura, transmitindo através da musica, do canto e da danga
a sua originalidade e singularidade, a disponibilidade para mudancgas, a
transformacdo e o aperfeicoamento dos gostos musicais e culturais.

A atencdo especial dos professores e dos alunos centra-se no
renascimento ¢ na preservagdo das tradigdes, costumes e cerimonias
nacionais, na popularizacdo das cancdes folcloricas ucranianas e nas
produgdes coreograficas auténticas. Todos os eventos culturais e artisticos
visam destacar todas as areas da atividade cultural ¢ educativa, o
desenvolvimento das capacidades criativas, a arte popular amadora, a
preservacdo do patrimonio cultural nacional, assegurando um maior
crescimento do papel da esfera espiritual na vida dos ucranianos. Além disso,
os professores e os alunos realizam trabalhos que visam a consolidac¢do ¢ o
desenvolvimento da na¢do ucraniana, a celebra¢do de feriados de acordo

SURL: https://akim.uz.ua/ua/fortepiannyj-kvartet-vykladachiv-ad-libitum
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com o calendario nacional ¢ a comemoragdo de datas memoraveis, a
formacgao de gostos artisticos e estéticos, o desenvolvimento do folclore e da
etnografia nos géneros da musica, da arte vocal e coral, do palco e da arte
coreografica.

Com a sua criatividade, os lideres e participantes das equipas criativas
prestam homenagem as For¢as Armadas da Ucrania e a todos os ucranianos
que, no momento mais importante da defesa do nosso pais, ndo tiveram medo
e se sacrificaram em nome da sua Patria, que fizeram e fazem esforcos
diarios para aproximar a nossa vitoria, em particular, aos estudantes da
Academia, que também foram cumprir o seu dever civico para com a Patria
¢ que, com dignidade, prestaram e prestam servigo de combate nas fileiras
das For¢as Armadas da Ucrania.
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A PEDAGOGIA DA ARTE MUSICAL COMO OBJETO DE
INVESTIGACAO CIENTIFICA

A renovagdo ¢ a melhoria da educagdo musical mundial dependem em
grande parte do desenvolvimento do conhecimento cientifico sobre a
pedagogia da arte musical, que ¢ essencial para o desempenho e a formacao
pedagégica dos musicos modernos de varias profissdes. E sabido que cada
tipo de arte musical estd indissociavelmente ligado a sua especificidade
musical e pedagogica. Por detras de cada artista notavel existe um professor
que ndo sé transmitiu o "oficio", mas também inspirou a criatividade, a
procura artistica, a abordagem de um autor a criagdo ou execug@o de obras
de arte. Neste contexto, é possivel falar separadamente das componentes
instrumental, vocal, de dire¢do e outras da pedagogia da arte musical, cada
uma das quais ultrapassa os métodos de ensino de uma forma de arte
especifica, uma vez que tem o seu proprio fundamento cientifico baseado na
tradigdo histdrico-cultural, tedrica e metodica.

Ao mesmo tempo, o conhecimento cientifico no dominio da
pedagogia da arte musical requer abordagens cientificas modernas para a
fundamentagdo de bases tedricas-metodoldgicas e tecnoldgicas comuns que
generalizem as leis, regularidades e principios da educacdo musical, da
educac¢do e do desenvolvimento da personalidade do aluno, que sdo inerentes
a compreensdo de diferentes tipos de arte musical.

No espago cientifico ucraniano, existem trabalhos dedicados ao estudo
dos fundamentos conceptuais da ciéncia e educagdo musical e pedagogica,
que incluem os trabalhos fundamentais de cientistas como: .
Mykhailychenko "Fundamentos da pedagogia geral e musical: teoria e
histéria" (2009), O. Oleksiuk "Pedagogia musical" (Oleksiuk, 2006), G.
Padalka "Pedagogia artistica" (Padalka, 2010), O. Rostovsky "Pedagogia
musical" (2008) e "Teoria e metodologia da educa¢do musical" (Rostovsky,
2011), O. Rudnytska "Pedagogia: Geral e Artistica" (Rudnytska, 2002), T.
Smirnova (Smirnova, 2021), V. Cherkasov "Teoria ¢ Metodologia da
Educacdo Musical" (Cherkasov, 2011) e outros. Ao mesmo tempo, ha
necessidade de investigar o campo cientifico, que revela a metodologia de
aprendizagem do fendémeno da pedagogia da arte musical, o seu objeto,
sujeito, tarefas, aparato concetual e terminoldgico, leis pedagdgicas e
artisticas, regularidades e principios que sdo fundamentais para a pedagogia
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da arte musical, tendo em conta as especificidades dos seus varios tipos, ¢
fornece uma abordagem metodoldgica geral na compreensio de cada um dos
seus tipos.

Fundamentos cientificos da pedagogia da arte musical

A determinag¢do dos fundamentos teoéricos da pedagogia da arte
musical depende, em grande medida, da consciéncia da esséncia
fenomenoldgica da pedagogia. Assim, o conceito de "pedagogia" no
dicionario pedagdgico ucraniano ¢ interpretado como a ciéncia da educagéo
e da criacdio das geracdes mais jovens,” e o conceito de "arte" no dicionario
de terminologia musical, que fornece uma interpretacdo da terminologia
musical ucraniana e foi publicado em 1930 e reproduzido em 2008, afirma
que "arte" ¢ habilidade, pericia, ciéncia (10). Diferentes tipos de arte, como,
em particular, a "arte vocal" ¢ a "arte de direcdo", sdo considerados como
habilidade vocal e habilidade de diregcdo. De acordo com O. Rudnytska, o
conceito de "pedagogia" é considerado como uma ciéncia que estuda a
esséncia, as regularidades, os principios, os métodos, as formas de
organizagcdo do processo pedagdgico como meio de desenvolvimento da
personalidade e de reprodugdo da cultura humana durante as mudangas
geracionais.”!

Uma realizagdo cientifica valiosa do cientista ¢ a visualizagdo das
etapas da formagdo da ciéncia pedagodgica, que se aplica plenamente a
pedagogia da arte musical, tais como: necessidades praticas da transferéncia
de experiéncia social, delineamento-da experiéncia acumulada por campos
de educagdo, o surgimento .de métodos especificos (tecnologias),
compreensdo tedrica do conhecimento metddico, sistematizagdo do
conhecimento teérico nos fundamentos gerais da pedagogia, metodologia de
fundamentacdo da teoria-¢ da pratica.”

O. Rudnytska salienta a importancia de identificar os padrdes comuns
de formacdo da personalidade através da arte ¢ delineia os requisitos para a
pedagogia da arte, em que "a cobertura ¢ a explicacdo das especificidades
dos processos artisticos e educativos devem estar correlacionadas com as
disposi¢des tedricas originais da pedagogia geral", bem como a auséncia de
trabalhos generalizantes sobre os problemas da pedagogia da arte. A
pedagogia da arte musical ndo é excegdo, cujo conhecimento cientifico
requer generalizagdes tedricas e metodologicas na diregdo do
desenvolvimento do conhecimento cientifico moderno.

Da pratica histérica a compreensdo teodrica, O. Otych examina a
pedagogia da arte, definindo-a como um ramo independente da ciéncia
pedagogica que "desenvolve os principios estéticos e éticos da formacdo da

% Tonuapenko, C. Y. Cyuacnuii ykpaincbkuii cnosruk. Kuis: JInGims. 1996.
! Pynuunpka, O. TL Tlenarorika: 3aransha Ta Muctenbka. Kuis. 2002.
2Tax camo.
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personalidade, o seu desenvolvimento geral e profissional através de varios
tipos de arte (pedagogia do teatro, pedagogia dos museus, etc.)".%

Para a esfera do conhecimento cientifico da pedagogia da arte, o autor
refere apropriadamente a fundamentagdo cientifica das potencialidades
didacticas, educativas e de desenvolvimento da arte e a investigagdo dos
fundamentos historicos e tedricos do seu funcionamento na educagdo. O
cientista, tal como O. Rudnytska, chega a conclusdo de que, apesar da
histéria milenar de existéncia como fendmeno educativo, a pedagogia da
arte, no final do século XX, ainda ndo tinha adquirido uma compreensao
cientifica séria e uma justificacdo tedrica profunda.

O trabalho cientifico de H. Padalka sobre a pedagogia da arte é
dedicado ao desenvolvimento da opinido cientifica sobre a teoria e os
métodos da educagdo artistica, a clarificacdo dos problemas da metodologia
da educacdo artistica, aos problemas fundamentais e as condigdes
pedagdgicas, aos contetidos e métodos modernos da educacio artistica.**

O cientista volta-se ndo para uma, mas para um complexo de
disciplinas artisticas, que sdo ensinadas em institui¢des de ensino superior e
secundario. E natural que a atengdo do cientista se concentre na educago
artistica, cuja modernizagdo depende do desenvolvimento da pedagogia da
arte, nomeadamente: a identificacdo das fungdes da educagdo artistica, a
incorporagdo do paradigma humanitério, os problemas da cognicao artistica,
a realizagdo da integridade do processo-educativo e a sua orientacdo estética
e relevancia cultural, a dire¢do para a individualizag¢do da educagio artistica
e a consciéncia da percecdo das obras artisticas, e - para a metodologia da
educagio artistica e a introdu¢do da tecnologia de educagdo modular no
campo dos artistas de certas disciplinas. Entre as direc¢des promissoras do
desenvolvimento da pedagogia da arte, H. Padalka destaca, com razdo, as
seguintes: uma mudanga na situag¢do social, que afecta as orientagdes e a
natureza da educacdo artistica; desenvolvimento do pensamento cientifico e
metddico no dominio da educagio artistica; acumulacdo de experiéncia
pratica; justificagdo tedrica de inova¢des no conteido e transformagdes
estruturais da educacio artistica; determinag@o da disposicdo entre processos
inovadores e abordagens tradicionais do processo educativo nas disciplinas
artisticas, etc.”’

As exigéncias da sociedade ucraniana moderna provocaram o
desenvolvimento de conhecimentos cientificos musicais e pedagogicos para
melhorar a qualidade do processo educativo do futuro professor (docente), o
que se reflectiu em publica¢des pedagodgicas e metddicas. Entre essas obras
cientificas, destaca-se o guia de estudo de O. Mykhailychenko para

9 Oty O. [Megarorika MUCTELTBA: Bij 1CTOPUYHOI NPAKTHKU [0 TEOPETHUHOr0 OCMHCICHHsL. Pinna mkona. 6, 2010.
C. 14-19.
9 Tamanxa, I'. M. Ilemarorika MucTenTpa (Teopis i MeToMKa BHKJIJaHHS MHUCTEbKUX aucrumiin). Kuis: Ocsita
Vkpainu. 2010.
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estudantes de licenciatura em musica sobre os fundamentos da pedagogia
geral e musical, no qual o cientista fundamenta os aspectos teodricos e
historicos.”

O. Mykhailychenko define quatro fases historicas da formacgdo e
desenvolvimento da educagdo musical de criangas e jovens na Ucrania: a
primeira ¢ historico-sincrética (desde a antiguidade até ao século XI e a
viragem do século), que se caracteriza pela influéncia sincrética dos
fendémenos musicais sobre as pessoas; a segunda é ortodoxa-secularizacdo
(séculos XI-XIX), que se caracteriza pela influéncia de uma rede culta de
centros musicais e pela educag@o e formag¢ao musical profissional, que tinha
um caracter secular; o terceiro ¢ determinante do contetido (60-90 anos do
século XIX), que se caracteriza pela formagdo da consciéncia da
intelligentsia ucraniana avangada, o aparecimento das primeiras formas de
organizagdo, a definicdo do conteudo, as principais tarefas da educagdo
musical, que se baseava em uma certa base cientifica e metodologica, que
até o final do século XIX. A segunda € a educagdo musical, que se tornou
sistematica; a quarta € de orientagdo pedagdgica (comecou no final do século
XIX), que se caracteriza pela educagdo musical e estética sistematica das
criangas e jovens da Ucrania. O. Mykhailychenko refere-se ao tema da
pedagogia musical como formas de organiza¢do, métodos, meios e outros
atributos da educacdo e educagcdo musical, que constituem o processo
integral de formagdo da personalidade de um musico de acordo com as leis
e regularidades do desenvolvimento da pedagogia geral.

A pedagogia musical é um ramo cientifico distinto do conhecimento
que tem o seu proprio espago cientifico e é uma componente da pedagogia
geral, uma vez que as formas do seu desenvolvimento sdo semelhantes, como
O. Oleksyuk observa corretamente na sua obra fundamental "Pedagogia
musical", a sua principal tarefa, segundo o cientista, ¢ aprofundar a
orientagdo inovadora da educa¢do musical, para encontrar modelos de
educagiio musical adequados a cultura e civilizagio actuais.”’

No que diz respeito a definicdo do objeto e do sujeito da pedagogia
musical, o cientista chega a conclusdo de que o objeto do campo cientifico
especificado ¢ o processo integral de aprendizagem, educacdo e
desenvolvimento da personalidade através da arte musical, ¢ o sujeito é o
contetdo e as formas de organizacdo do processo musical-pedagogico como
fator de desenvolvimento da personalidade. O cientista especifica o objeto
da pratica musico-pedagdgica, que é a interagdo real dos participantes do
processo musico-pedagogico, ¢ o sujeito sdo os métodos de interacdo
determinados pelos seus objectivos e contetdo.

% Muxaiinmnuenko, O. B. OcHOBH 3araibHOi Ta My3WYHOI Iejaroriku: Teopis Ta icropis: Hapuanbmuii mociGHUK.
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Como conhecimento cientifico e componente integral da pedagogia
musical, O. Rostovsky considerou a teoria e a metodologia da educagéo
musical. Com base no estudo das realizagdes da pedagogia musical europeia
e nacional na dimenséo histdrica, o cientista revelou as principais direc¢des
do desenvolvimento da pedagogia musical moderna, padrdes e principios, ¢
as principais tendéncias do desenvolvimento da educagdo musical em massa
no inicio do século XXI. Entre as realiza¢des significativas do trabalho, a
atencdo deve centrar-se na analise das principais ideias pedagogicas de
musicos-pedagogos ucranianos, tais como: V. Verkhovynts,
M. Leontovych, S. Lyudkevich, K. Stetsenko, B. Yavorsky e a apresentacdo
dos principios basicos da metodologia do trabalho musical e educativo com
os alunos. O. Rostovskyi, que era um defensor do conceito ucraniano de
educagdo musical, atribui o reforco do papel da educagdo musical no
desenvolvimento da espiritualidade do individuo, a dire¢do da pedagogia
musical do século XXI, as perspectivas de desenvolvimento da educacéo
musical na Ucrania. A educacdo musical na Ucrdnia tem como objetivo o
desenvolvimento harmonioso da crianga, a utilizagdo criativa das conquistas
da pedagogia nacional e mundial, a atribui¢do as aulas de musica de um
centro eficaz no sistema pedagogico, a atualizagdo do contetido da educagéo
musical escolar com foco na descoberta de pensamentos, sentimentos,
experiéncias nas criangas, a forma¢do de uma atitude valiosa em relacdo a
arte e a realidade.

Uma obra fundamental e moderna no dominio da teoria e dos métodos
da pedagogia musical ¢ a obra de V. Cherkasov "Teoria ¢ Metodologia da
Educagao Musical", na qual os cientistas resumem e fundamentam a
experiéncia de longo prazo<de investigadores e professores no dominio da
educacdo musico-pedagdgica e apresentam uma disciplina universitaria
integrada que acumula conhecimentos de disciplinas psicopedagdgicas e
profissionais, tem o seu proprio aparelho categorial, as suas especificidades
e abrange vérios aspectos da teoria e dos métodos da educagio musical.”®

O trabalho educativo de T. Smirnova "Pedagogia musical e psicologia
do ensino superior" visa melhorar a atividade profissional de um professor
de disciplinas musicais, em que o cientista considera a pedagogia musical do
ensino superior como um '"ramo da ciéncia pedagogica" que estuda
"regularidades pedagodgicas, principios, tecnologias de organizacdo e
implementagdo da educacdo de estudantes de musica, a sua formagdo,
educagdo, desenvolvimento com o objetivo de intensificar a formagio
profissional para actividades musico-pedagogicas, musico-
performativas".”’O cientista define o objetivo da pedagogia musical de uma
escola superior - a formagdo do pensamento pedagdgico cientifico da
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personalidade de um estudante de mestrado (estudante de pds-graduag@o) e
a competéncia musico-pedagdgica, e para o assunto do campo especificado
refere-se a "regularidades, principios da organizacdo do processo musico-
pedagdgico, o objetivo, o conteudo, as formas, os métodos, os meios de
envolver os alunos na experiéncia musical (artistica) da humanidade, os seus
valores culturais, a criagdo de condigdes para a auto-expressdo criativa, a
comunicagdo da personalidade do aluno, a sua educag@o, formagdo e
desenvolvimento no processo de educagio musical superior".!®

Ao determinar o objeto e o sujeito da pedagogia da arte musical, é
importante compreender a finalidade do conhecimento cientifico
especificado, que consiste na justificagdo cientifica do processo de aquisigdo
de cultura musical por uma pessoa através da aquisi¢do de educagdo musical.
A pedagogia da arte musical tem como objetivo revelar o valor de tal
processo ¢ identificar e multiplicar o potencial criativo de um individuo no
seu didlogo com a musica, adquirindo "habilidade" artistica como resultado
da influéncia indubitavel da arte musical nos processos nervosos superiores
de uma pessoa, determinando o conjunto de ferramentas pedagdgicas para
dominar um determinado tipo de arte musical. O dominio da "habilidade"
artistica ¢ possivel através do dominio pessoal do conteudo definido da
educacdo musical, que envolve a assimilacdo das realizagcdes da tradigcdo
cultural mundial e nacional na arte musical, os seus fundamentos tedricos e
praticos. Neste contexto, sdo necessarias a familiarizagdo, a interpretagdo e
a execucdo criativa de obras musicais‘de compositores notaveis do passado
e do presente de diferentes paises, 0 conhecimento do seu percurso de vida
e criativo, a compreensdo dos fundamentos do pensamento e do discurso
musical e o seu desenvolvimento dramatico.

Atualmente, o ensino de um determinado tipo de arte musical a um
aluno estd relacionado com o processo de aquisicdo de competéncias
culturais por uma pessoa, o que ¢ considerado uma base pratica para a
formacgdo da cultura musical e, consequentemente, da sua cultura geral. Por
conseguinte, o objeto da pedagogia da arte musical € o processo de formagao
da cultura musical de uma personalidade criativa em instituigdes de ensino
artistico (musical), capaz de fazer musica na pratica, de incorporar
criativamente obras de arte musical de acordo com um contexto cultural
alargado. O objeto da pedagogia da arte musical sdo as condigdes
pedagogicas, o conteudo, as formas, os métodos, os meios, as tecnologias
pedagogicas ¢ musicais, os métodos de educagdo musical, a formagdo das
qualidades profissionais e pessoais de um individuo.

Em todas as épocas, o papel determinante para que os alunos dominem
o conteudo da educagdo musical ¢ um determinado tipo de arte musical
pertence ao Professor, que analisa, generaliza, escolhe, implementa formas,
métodos, meios e tecnologias musicais e pedagogicas tradicionais e
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inovadoras eficazes para a assimilagdo pelos alunos do tipo de arte musical
escolhido, vé a sua perspetiva no dominio da arte da execugo instrumental,
vocal, de direcdo e, mais importante, o desenvolvimento pessoal e a
formagdo da cultura musical.

Atualmente, um professor-musico que ensina aos alunos a arte da
musica estd constantemente a procura de abordagens modernas para
melhorar o processo educativo da geragao mais jovem, cujos interesses estdo
relacionados com formas e métodos inovadores de aprendizagem, métodos
e tecnologias de educag@o musical, educagdo e desenvolvimento. A titulo de
exemplo, as tecnologias da informacdo e da informatica subverteram
completamente a ideia de pedagogia da arte musical, que até ha pouco tempo
posicionava a compreensdo ¢ o ensino da arte musical apenas no contacto
direto com o professor (instrutor). As realidades actuais mostram que o
ensino de qualquer tipo de arte musical, bem como a obtencdo de educagio
musical, pode ser feito através do ensino a distdncia, mesmo quando o
professor e o aluno vivem em paises diferentes. A utilizagdo das tecnologias
da informa¢do e da informatica oferece a oportunidade de conhecer os
melhores intérpretes dos paises, as varias interpretagdes de obras musicais,
as caracteristicas das escolas de musica e de pedagogia musical do mundo,
as aulas magistrais de professores-musicos famosos.

Leis e principios da educacdo musical

O desenvolvimento do conhecimento cientifico da pedagogia da arte
musical depende, em grande parte, da identificagdo das leis e principios da
educagdo musical, que se baseiam em conexdes internamente determinadas
de fenémenos objectivos da ~aquisicio da educagdo do aluno num
determinado tipo de arte musical. O aperfeicoamento musico-performatico e
musico-pedagogico do aluno implica ter em conta as leis e os principios
desse processo, que se baseiam, por sua vez, em leis filosdficas, pedagdgicas
e artisticas. O conhecimento de tais leis permite tornar o processo de
educagdo musical mais produtivo e manejavel (Fig. 1).
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Fig. 1. Determinismo das leis, regularidades, principios do processo
educativo na arte musical

Para melhorar o conhecimento cientifico da pedagogia da arte musical
e, consequentemente, otimizar o processo educativo na arte musical, ¢
necessario ter em conta as leis da conexdo universal: a lei da determinacgéo -
todos os assuntos, processos estdo em varias conexdes deterministicas,
relacdes; a lei do desenvolvimento ascendente e descendente, que prevé o
caminho da melhoria ou o caminho do empobrecimento, redugdo; a lei da
causalidade - o aparecimento de uma nova qualidade tem sempre uma razao,
um fendémeno da necessariamente origem a outro; as leis da dialética - a lei
da unidade e a luta dos opostos, a lei da transi¢do das mudangas quantitativas
para as qualitativas, a lei da negacdo e a filosofia da arte - a musica ¢ um tipo
de arte que tem uma relagdo com o seu eidos - a esséncia intuitivamente dada
e significativa do fendémeno, o conceito significativo do sujeito; e logos -
uma forma de considerar a realidade, um método de combinar os seus
elementos semanticos (descoberto por O. Losev).

Para explicar o significado das leis pedagogicas, S. Honcharenko
observa que Sdcrates ja utilizava uma lei pedagodgica: o nascimento do
pensamento de um aluno depende do didlogo organizado pelo professor.!?!

Na pedagogia da arte musical, é importante ter em conta as leis da
aprendizagem, que o cientista investigou ao analisar os trabalhos cientificos
de R. Lado. Trata-se das seguintes leis pedagdgicas: interconexdes: se dois
actos psicoldgicos estdo interligados, a repeticdo de um deles leva ao
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aparecimento ou a consolida¢@o do segundo; treino: quanto mais intenso for
o treino, melhor se aprende a reagdo correspondente; intensidade: quanto
mais intenso for o treino da resposta, melhor se aprende; assimilagdo: cada
novo estimulo tem propriedades para provocar uma resposta; resultados:
uma reagio (feedback) acompanhada de um resultado favoravel ¢ fixada.'®

A educagao artistica moderna baseia-se nas leis pedagdgicas definidas
na investigagdo cientifica ucraniana, que se baseiam nas leis e principios do
ensino e da educacdo no dominio da pedagogia artistica, tais como, em
particular a condicionalidade social do objetivo, contetido e métodos de
ensino e educacdo, que revela o processo objetivo da influéncia das relagdes
sociais, a ordem social na formag¢do de todos os elementos da educacgio e da
educagdo; treinamento educacional e de desenvolvimento, que revela a
relagdo entre a posse de conhecimento, métodos de atividade e
desenvolvimento abrangente da personalidade; condicionamento da
formacao e da educagdo pela natureza da atividade, que revela a relagdo entre
os métodos de organizagdo da educago, a atividade do individuo e os
resultados da educagdo e da educagdo; unidade e integridade do processo
pedagogico, que revela a necessidade de uma unidade harmoniosa das
componentes racional, emocional, significativa, operacional e motivacional
do processo pedagdgico; unidade e inter-relacdo da teoria e da pratica da
educacdo, que revela a necessidade da unidade de conhecimentos teéricos e
praticos, competéncias e capacidades. '

Para determinar as regularidades ¢ os principios do processo educativo
na arte musical, é necessario.‘ter em conta as leis especificas do
funcionamento da arte, nomeadamente aquelas que sdo diretamente
importantes para ter em conta na pedagogia da arte musical: a lei da "reagdo
estética" (descoberta por- L. Vygotsky), fundamental para os tipos
emocionais-processuais ¢ axioldogicos da atividade artistica de um
especialista: o desenvolvimento de um afeto vai em direc¢des opostas até a
sua autodestrui¢ao no ponto final, o que esta ligado ao conceito de "reagdo
estética" (descoberto por L. Vygotsky). Vygotsky), fundamental para os
tipos emocionais-processuais e axioldgicos da atividade artistica de um
especialista: o desenvolvimento de um afeto vai em direcgdes opostas até a
sua autodestruigdo no ponto final, que esta ligado ao conceito de "catarse" -
purificagdo: uma obra de arte pode causar uma explosdo catartica que
provoca a superacdo de um sentimento forte e a oportunidade de o
experimentar; a lei da "ressonadncia estética", basica para a atividade
axioldgica, culturoldgica e hermenéutica: uma obra de arte "acontecera" se
0 seu conjunto e os elementos de que é composta interagirem uns com 0s
outros, se excitarem mutuamente, provocando uma amplificag@o repetida do

12Taxk camo.
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"som" estético de cada um deles separadamente e todos juntos. A lei da
"ressondncia estética" evoca e excita o pensamento artistico, a imaginagao
criativa. Ao amplificar repetidamente o "som" de cada elemento individual
de uma obra musical, a ressonancia estética estende o seu efeito ao "tema"
da obra (o significado estabelecido pelo autor) - os elementos do conjunto, o
proprio "tema" deve nascer do conjunto. A forma musical existe sempre
apenas como uma espécie de processo; a esséncia da musica ¢ a entoagdo,
ou seja, um som consciente precedido pelo espirito, como uma espécie de
saida em momentos de "iluminag@o", que se encarna na matéria, na energia
(descoberta por B. Asaf'ev). Uma obra altamente artistica € caracterizada por
um espetro inesgotavel de revelagdo do significado artistico através da
revelacdo do papel de cada elemento, que afecta a criacdo de uma nova
qualidade do todo; a lei da dependéncia da conclusdo da imagem primaria, a
poética do design (descoberta por M. Kagan), que prevé o seguinte: o
processo artistico-criativo ¢ semelhante ao embrido de um ser vivo, que deve
conter em si, de forma invertida, toda a estrutura do organismo que cresce a
partir dele, o "embrido" artistico pode crescer e tornar-se um organismo de
pleno direito, se a originalidade qualitativa deste ultimo estiver
potencialmente presente nele.

Cada lei pedagdgica ou artistica tem certas regularidades. Ao
investigar a relagdo entre a lei e a regularidade, S. Sysoeva centra-se na
opinido sobre a diferenga entre a lei ¢ as regularidades, segundo a qual a lei
actua como um concreto - universal, €@ regularidade ¢ uma forma parcial da
sua detegdo, que ilumina uma certa relagio regular.!%

A determinagdo das regularidades do processo educativo na arte
musical esta relacionada com a questdo da sua classificagdo. Na ciéncia
pedagogica, sdo mais frequentemente utilizadas classificacdes de
regularidades com as seguintes caracteristicas: didacticas gerais e casuais,
que incluem: socioldgicas, fisiologicas, comunicativas, organizacionais;
regularidades de objectivos de formagdo, regularidades de conteudos de
formacdo, regularidades de tecnologias, formas e métodos de formacdo,
regularidades de utilizacdo de materiais didacticos, regularidades do sistema
de controlo e avaliagdo dos resultados da formagao; objectivas e subjectivas;
regularidades de ciéncias afins, especificamente reflectidas na educagio;
regularidades da didatica peculiarmente expressas; regularidades proprias
dos métodos de ensino desta disciplina, inerentes apenas a esta ciéncia;!%
didacticas, epistemolégicas, socioldgicas, psicologicas, organizacionais. %
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O estudo desta questdo deu-nos a oportunidade de constatar que ainda
ndo existe unanimidade na tentativa dos cientistas de criarem um sistema
Unico, coerente e logico de leis.

V. Galuzynskyi, M. Yevtukh, investigando o processo de formacgao e
educagdo de futuros especialistas, propuseram os seguintes padrdes
didacticos: o processo de formagdo da personalidade de um estudante é
unificado e mutuamente determinado; a educagdo, a formagéo e a educagdo
dos estudantes, a sua transformagdo em especialistas ¢ um processo social
historicamente determinado; as caracteristicas gerais e especificas da
educacdo e educagdo dos estudantes constituem uma integridade unica que
assegura a eficacia dos resultados; a interacdo entre um professor e um
estudante € um processo mutuamente determinado e interdependente.!”’

As regularidades didacticas gerais sdo razoavelmente consideradas
basicas para o processo pedagdgico, caracterizam-se por relacdes
permanentes entre objectos e sujeitos do processo educativo. No entanto,
como ja foi referido, existem relacdes casuais (acidentais) entre fenomenos,
objectos que dependem das especificidades das actividades dos sujeitos.
Com base nas leis didacticas gerais do processo pedagdgico, no final do
século XX - inicio do século XXI, os cientistas no dominio da pedagogia
musical propuseram as seguintes leis da educagdo musical sociologica - a
dependéncia da eficacia da educacdo e da formacdo da combinagdo de
requisitos e do respeito pela personalidade de cada aluno, bem como o
cumprimento das disposi¢des legais relativas aos direitos do aluno;
comunicativa - a dependéncia do-desenvolvimento estético das criangas da
natureza da intera¢do entre o professor ¢ os alunos; fisiologico - a
dependéncia dos resultados do desenvolvimento anatémico e morfolégico
do organismo do aluno;-organizacional - a dependéncia dos resultados da
capacidade de trabalho dos alunos, do seu estado de satude, do horario, da
hora do dia, das condigdes meteoroldgicas; psicoldgico - a dependéncia dos
resultados do interesse dos alunos pelas aulas de musica, das caracteristicas
etarias dos alunos, do estado de atengdo, do nivel de desenvolvimento da
memoria.

Investigando o problema da pedagogia musical como um dominio da
ciéncia pedagogica e a teoria do processo educativo musical, O.
Mykhailychenko descreve as seguintes regularidades do processo educativo
musical: a unidade e a intera¢do da educa¢do musical e o desenvolvimento
geral da personalidade; a ligagdo entre o nivel de desenvolvimento musical
e a natureza da sua atividade pratica musical e criativa; a unidade do objetivo
geral da educagdo da personalidade e as tarefas musicais e educativas
especificas; a unidade dos processos de educacdo musical e autoeducagdo
musical; a dependéncia da educagdo musical do desenvolvimento geral da
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cultura musical e das oportunidades materiais da sociedade; a ligag@o entre
as capacidades individuais e a natureza das influéncias educativas.'®

Com base na analise da literatura cientifica relativa a classifica¢do dos
padrdes do processo educativo na arte musical da seguinte forma: didatica
geral e especifica. As regularidades didacticas gerais incluem: o
condicionamento dos conteudos, formas, métodos, meios de ensino e
educagdo pelas exigéncias e oportunidades socioecondémicas da sociedade
moderna e pelas conquistas da ciéncia e da cultura nacionais ¢ mundiais; a
unidade do objetivo, do processo educativo e do seu resultado; o
determinismo dos processos de aprendizagem, educacdo e desenvolvimento;
a relagdo entre o ambito ¢ a qualidade dos contetidos do ensino ¢ da
educacdo.

As regularidades especificas incluem regularidades tais como: a
interdependéncia das capacidades mentais, psicologicas e fisiologicas de um
individuo no processo de obten¢do de uma educagdo musical; a ligagdo entre
a atitude motivada e valiosa do individuo para a educacdo musical e a
natureza da influéncia artistica e estética da arte musical.

Apresentaremos a justificagdo das leis didacticas gerais do nosso
estudo:

- 0 condicionamento do conteudo, das formas, dos métodos e dos
meios de educagdo e de criagdo as . exigéncias e oportunidades
socioeconomicas da sociedade moderna, ¢ as realizagdes da ciéncia ¢ da
cultura nacionais e¢ mundiais. A regularidade revela a relagdo entre a
educacdo e a base socioecondmica da sociedade, as suas realiza¢des
cientificas e culturais nacionais e mundiais. De acordo com as condigdes
politicas e econdémicas modernas ¢ a necessidade da sociedade moderna de
criar um espaco educativo Unico, a educacdo nacional, em particular a arte,
exige a formacdo de uma nova personalidade cultural, familiarizada com as
realizagdes da ciéncia ¢ da arte do mundo e capaz de competir no mercado
de trabalho global. Por conseguinte, o conteudo, as formas, os métodos e os
meios da pedagogia da arte musical devem refletir plenamente as inovagdes
da ciéncia e da cultura nacionais e mundiais. Para além das exigéncias da
sociedade no sentido de atualizar € modernizar o conteudo das formas,
métodos e meios da pedagogia da arte musical, tem de haver uma base
material da prdpria sociedade para garantir tais condi¢des, que se prendem
com a futura oferta de trabalho na profissdo e um salario suficiente para
viver, bem como material moderno e suporte técnico do processo educativo:
instrumentos musicais, um estudio de grava¢do de som, equipamento de
amplificacdo de som, computadores, Internet e outros;
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- a relagdo entre o objetivo, o processo educativo e o seu resultado. A
regularidade reflecte a unidade entre o objetivo e o resultado do processo
educativo, o que implica a orientacdo do conteudo, das formas, dos métodos,
dos meios, do sistema de controlo e da avaliagdo da educagdo para alcancar
um resultado positivo. O objetivo do processo educativo na arte musical ¢: a
formagdo da cultura musical de um individuo que possui um sistema de
competéncias musicais ¢ uma capacidade desenvolvida para a atividade
musical pratica;

- determinismo dos processos de educacdo, criagdio e
desenvolvimento. A regularidade reflecte as ligagdes deterministas entre os
processos de aprendizagem, educagdo e desenvolvimento da personalidade.
Ter em conta esta regularidade no processo educativo implica a utilizagdo de
métodos de aprendizagem antecipatoria, que afectam a educagao dos valores
humanos universais, culturais universais, artisticos e musicais, o
desenvolvimento das capacidades criativas dos alunos e o seu
aperfeicoamento pessoal. Por sua vez, o processo de aprendizagem ¢é
efectuado tendo em conta o nivel de educagdo da cultura geral e musical de
uma pessoa e o nivel existente de desenvolvimento da personalidade;

- relacdo entre o ambito e a qualidade do conteudo da educagio e da
formacdo. A regularidade reflecte a dependéncia do nivel de formagdo da
cultura musical, o sistema de competéncias musicais, a posse de um tipo
pratico de atividade musical por um individuo na inter-relagdo do volume,
que abrange o numero de horas de estudo (de acordo com o curriculo)
dedicadas ao estudo de matérias educativas e o conteudo dos programas
educativos e disciplinas que asseguram o contetido da educagao musical; e a
qualidade do contetido, que-inclui factores subjectivos e objectivos. Os
factores objectivos incluem: a prestagdo do processo educativo por
professores altamente profissionais (docentes), a base material da instituicao
de ensino. Os subjectivos incluem: caracteristicas profissionais e pessoais de
professores e alunos e a natureza da interag@o educativa e pessoal "professor-
aluno", "aluno-aluno", "professor-professor”.

Com base nas leis descobertas da filosofia, nas leis pedagogicas e
artisticas, justificaremos as regularidades especificas do processo educativo
na arte musical, tais como:

- aunidade das capacidades mentais, psicologicas e fisioldgicas de um
individuo na obten¢do de uma educa¢do musical. A regularidade reflecte a
dependéncia das caracteristicas mentais, psicologicas e fisioldgicas do
individuo no processo de compreensdo e aprendizagem da arte da musica. A
detegdo desta interdependéncia implica ter em conta no processo educativo
da arte musical as caracteristicas etarias do aluno, as capacidades educativas
cognitivas do individuo: o desenvolvimento das esferas emocionais,
intelectuais, volitivas, as capacidades gerais, musicais e vocais-pedagogicas;
as capacidades fisiologicas e o estado de saude do aparelho executivo; a
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presenga de dados musicais naturais: sentido do ritmo, audigdo musical
(altura, melddica, harmonica, timbrica, polifonica, etc.), memoria, resposta
emocional a musica, etc. Tendo em conta que, no processo de educagio
musical em aulas individuais, o professor tem a oportunidade de determinar
capacidades cognitivas, psicoldgicas ¢ fisiologicas: carga e resisténcia do
aparelho de execucdo, compreensdo do significado artistico e percegdo
emocional da musica, consciéncia analitica do texto de uma obra musical,
interpretacdo e execucdo da musica; reflexdo artistica; andlise, sintese,
generalizacdo e aprendizagem dos fundamentos da execugdo musical; atingir
um objetivo, orientar o processo de auto-aperfeicoamento, etc. E necesséario
notar o papel fundamental da interdependéncia das capacidades mentais,
psicologicas e fisioldgicas do aluno na aprendizagem da arte da musica e na
obtenc¢do de uma educag@o musical bem sucedida;

- arelag@o entre a atitude motivada e valiosa do individuo em relagdo
a educagdo musical e a natureza da influéncia artistica e estética da arte
musical. A regularidade reflecte a ligacdo entre a influéncia artistica e
estética da arte musical e o processo de formagao dos valores da arte musical
no aluno. Assim, uma atitude de valor motivada de um individuo em rela¢do
a educagdo musical esta ligada a presenga de significado, objectivos,
motivos, interesses, necessidades, que por sua vez depende da forca da
influéncia artistica da arte musical numa pessoa, da sua satisfagdo com o tipo
de atividade musical que causa uma vasta gama de sentimentos,
pensamentos, unidos por um campo €mocional-figurativo de significados
psicologicos e artisticos. Estando.no processo de comunicag¢do artistica, com
as imagens artisticas da musica, o aluno sente o seu profundo efeito
transformador, capaz de mudar a visdo do mundo, inspirar, divertir, purificar
espiritualmente, etc. Valores artisticos: beleza de uma obra musical, melodia,
harmonia, perfeicdo de interpretacdo e execucdo de uma obra musical,
imagem artistica, etc;

- influenciam a formagao de ideais estéticos e o gosto de uma pessoa,
enchem a sua vida de beleza e brilho da percecdo do mundo, levam a
compreensio e reavaliagdo dos pontos de vista da vida. O valor da pedagogia
da arte musical reside, em primeiro lugar, no facto de mostrar o caminho
para o significado e a beleza da arte musical e ensinar a transmiti-los aos
outros com a ajuda de certas formas, métodos e meios. As obras musicais
tém uma influéncia significativa na formacdo da atitude de valor de um
individuo em relagdo a educagdo musical, cuja comunica¢do requer um
pensamento criativo desenvolvido, uma percegdo artistica e figurativa, a
necessidade de um didlogo constante com a arte, um certo nivel de
conhecimentos ¢ competéncias musicais ¢ performativas.

As regularidades didacticas gerais e especificas do ensino da musica
reveladas permitem delinear e fundamentar os principios do ensino
profissional da musica, cuja definicdo afecta a formacdo de uma
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personalidade altamente espiritual e competente no dominio da arte musical,
capaz de desempenhar com €xito as suas fung¢des profissionais. A adesdo aos
principios cria pré-requisitos para uma atividade profissional eficaz e reduz
a possibilidade de resultados negativos.

Nos estudos dos cientistas modernos, estdo a ser desenvolvidos
sistemas de principios didacticos gerais e especificos destinados a aumentar
o nivel de formagao profissional dos especialistas. Comum a esses sistemas
¢ a direcdo de alcangar um resultado util que tenha um efeito educativo,
educacional e de desenvolvimento, e envolve: confianga em principios
didacticos geralmente aceites. Tendo em conta a necessidade de atualizar a
formagdo moderna de especialistas no dominio da pedagogia profissional, os
cientistas definem principios didacticos: sistematicidade, integratividade,
diferenciagdo, continuidade, universalidade, unidade de socializagdo e
profissionalizagdo do individuo, modularidade, periodizagdo profissional,
faseamento, democratizagdo, humanizagdo, etc. tensificagdo, mobilidade
profissional, estabilidade e dinamismo.'%

S. Honcharenko descreveu e fundamentou os mais tipicos: o principio
da mobilidade profissional, o principio da modularidade do ensino; o
principio da criagdo de um ambiente; o principio da informatiza¢do do
processo pedagogico; o principio politécnico; 0 principio da combinacgéo da
aprendizagem com o trabalho produtivo.dos estudantes; o principio da
modelagdo da atividade profissional no processo educativo; o principio da
conveniéncia economica; a escolha ‘de um principio basico, criador de
sistemas; o niimero de principios.

Com base na analise de trabalhos cientificos, O. Rudnytska observa
que na ciéncia pedagogica existem diferentes sistemas de principios, que vao
de cinco a varias dezenas- de nomes ¢ se relacionam com a selecdo do
conteido do material educativo; a organizacdo do processo pedagogico; a
necessidade de ter em conta os mecanismos psicologicos da aprendizagem
de conhecimentos e métodos de atividade.''’

Nos trabalhos cientificos, os principios sdo por vezes considerados em
pares: consciéncia e atividade de aprendizagem, cientificidade e
acessibilidade, sistematicidade e coeréncia. No entanto, existe uma
pluralidade de opinides quanto a oportunidade e a impossibilidade de
apresentar alguns principios em pares. Com base no paradigma moderno da
educagdo, o principio da formacgdo desenvolvimental e educativa ¢ o
principio sistémico, que esta ligado ao principio do condicionamento
sociocultural e natural da formagdo, e para a educagio profissional - com o
principio da fundamentalidade e da orientagdo profissional.'!!
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No ensino profissional moderno, estdo a decorrer ativamente
processos de integragao, no contexto dos quais sdo criadas novas tecnologias
de formagdo profissional de um especialista com base na integra¢do dos
principios de educagio e formagdo. Por conseguinte, S. Vitvytska destaca os
seguintes principios de formagdo de um especialista no ensino superior
moderno: humanizagdo da educagdo - a prioridade das tarefas de auto-
realizacdo da personalidade do aluno, criacdo de condigdes para a
manifestagdo de talentos e talentos; formacao de uma personalidade humana,
sincera, humana, benevolente; a natureza cientifica e secular da educagéo, a
unidade do nacional e universal; a democratiza¢do do ensino; a prioridade
da consciéncia mental e moral do contetido da educagdo e da formagio; a
combinagio da atividade, da auto-atividade e da iniciativa criativa dos alunos
com a orientagdo exigente do professor; a consideragdo das caracteristicas
individuais e especificas da idade dos alunos no processo educativo.''?

Os principios gerais da didatica sdo fundamentais na formacgado
profissional dos futuros professores, incluindo os professores de musica. Nos
estudos cientificos de O. Mykhailychenko, G. Padalka, O. Rudnytska e
outros, foram desenvolvidos e fundamentados sistemas de principios
didacticos gerais e especificos da educagio artistica. Assim, na investigagdo
de O. Rudnytska, afirma-se que as origens da formac¢ao de principios como
certas directrizes educativas podem ser consideradas praticas seculares de
ensino e educacdio, experiéncia historica e descobertas de professores
famosos. A cientista propde aplicar nas actividades praticas os principios que
podem ser "uma espécie de instru¢do algoritmica" nas posi¢des do novo
pensamento pedagogico: 1) o principio da conclusdo da ac¢do educativa pela
influéncia educativa na <influéncia pedagdgica; 2) o principio da
diversifica¢do dos tipos ¢ formas de atividade do aluno na organizagdo da
interag@o pedagdgica; 3) o principio da dependéncia do desenvolvimento das
qualidades pessoais na criagdo de situagdes pedagdgicas; 4) o principio da
saturacdo emocional do processo educativo; 5) o principio do incentivo a
auto-expressio criativa.''3

Os sistemas de principios especificos no dominio da educacdo
musical, que se baseiam em requisitos didacticos gerais, encontraram a sua
justificagdo nos estudos de: H. Padalky: principios de integridade;
compatibilidade cultural; orientagdo estética; individualizagio; reflexdes; O.
Mykhailichenko: principios de conexdo da educagdo musical com a cultura
nacional; a unidade da educa¢do musical e o desenvolvimento artistico e
estético geral da personalidade; conexdes interdisciplinares; conexdo da
educacdo musical com a vida; combinando atividades extracurriculares e
extracurriculares e outros.
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A pedagogia da arte musical como campo de conhecimento cientifico
revela os principios didacticos gerais basicos da educacdo musical, entre os
quais os principios mais comuns s@o: humanizagdo, cientificidade,
sistematicidade, tradicionalidade e inovacdo, gradualidade e consisténcia,
integratividade, multilevelidade e continuidade, etc.

Com base nos principios didacticos gerais do ensino da musica, ¢é
necessario definir principios especificos de obtengdo de formagao em varios
tipos de actividades musicais, tais como: instrumental, vocal, direcdo,
musicologia, etc.

Por exemplo, a investigacdo de I. Topchieva examina o método de
preparacdo dos estudantes para trabalharem com coros infantis utilizando
métodos de ensino heuristicos. A formagdo em regéncia e em canto coral dos
futuros professores de musica deve basear-se, como refere o autor, em
principios especificos: adequag@o cultural, relagdes intersubjectivas,
orientagdo musical-criativa para a exceléncia, interpretacdo artistica e
performativa de obras corais, confian¢a na experiéncia profissional.!'*

Concentremo-nos, por exemplo, nos principios especificos da
pedagogia vocal. Assim, na pedagogia vocal, considera-se uma ideia
fundamental que o ensino do canto deve ser efectuado com base nos
seguintes principios: unidade do artistico e do técnico; gradualidade e
consisténcia no dominio da arte do canto; abordagem individual. Os
cientistas descobriram os seguintes principios didacticos e metodicos da
producdo da voz: respiragdo toraco-abdominal, posigdo de voz alta; sensagdo
do ressonador principal e toracico com predominancia do papel de um ou de
outro; posigdo livre e ligeiramente abaixada da laringe; relaxamento dos
musculos da epiglote (aparelho de articulacdo), sdo basicos no desempenho
vocal moderno. Os investigadores do século XXI completam o sistema de
principios da pedagogia vocal com principios como: educagdo musical e
artistica da personalidade; desenvolvimento da audigdo vocal; abordagem
individual; imitacdo da tradi¢do artistica do professor; ciéncia e coeréncia;
programacio do repertdrio; solucdo global das tarefas musicais e educativas
com base na investigagdo e nas actividades pedagdgicas.

V. Antoniuk, autor do livro didatico "Pedagogia Vocal", centra-se em
trés principios principais desenvolvidos ao longo dos anos e que todos os
professores devem seguir, nomeadamente 1) a necessidade de uma
abordagem individual para cada aluno; 2) unidade de desenvolvimento
artistico e técnico e 3) gradualidade e consisténcia. Ao mesmo tempo, o
cientista considera oportuno observar o seguinte: modo vocal e ter em conta
as particularidades da atividade nervosa do aluno, determinar o tipo natural
da voz, utilizar métodos de desenvolvimento da ressonancia vocal, eliminar
as pingas musculares. Para melhorar as qualidades vocais, V. Antonyuk

WTonuiesa 1. O. Tligroroska MailGyTHIX yd4uTENiB My3HKH [0 KEPIiBHUITBA JUTSYAMU XOPOBHMHU KOJIEKTHBAMU i3
3aCTOCYBAaHHSM €BPUCTUYHHUX METOJIB HABYAHHA : aBTOped. JucC. ... KaH. rel. Hayk :crem. 13.00.02. Kuis. 2013.
95



detalha os requisitos para o ensino do canto, que deve trabalhar constante e
persistentemente a audi¢do vocal, a respiragdo vocal, eliminar defeitos no
som da voz cantada, selecionar exercicios, vocalizagdes e repertorio
artistico.''

Na sua obra "Fundamentos da pedagogia vocal", H. Stakhevich
também sublinha a importancia dos principios vocais mencionados e observa
que o principio da unidade do desenvolvimento artistico e vocal-técnico ¢
um requisito tal que a atua¢do tem uma carga emocional, expressividade e
relacdo com o texto musical. O segundo principio é a gradualidade e a
consisténcia no dominio das técnicas de canto, ou seja, o aumento gradual
da carga sobre o aparelho vocal. O terceiro principio ndo ¢ menos importante
- uma abordagem individual, tendo em conta as peculiaridades do aparelho
vocal do aluno. O cientista acrescenta o principio da melhoria continua, que
completa o sistema em que se baseia o processo de treino vocal.!'®

No estudo de L. Vasylenko, foi revelada uma série de principios, cuja
aplicagdo permite manter o processo de formagdo da habilidade vocal-
metddica dos alunos nas posicdes de conveniéncia, necessidade, eficiéncia e
sucesso. O cientista refere-se ao circulo destes principios: o principio da
contextualidade; o principio da orientagdo; o principio da abordagem
individual; o principio do interesse; o principio da consciéncia; o principio
da perspetiva; o principio da gradualidade, consisténcia e continuidade; o
principio da unidade do desenvolvimento artistico e técnico; o principio da
representacdo vocal-auditiva da imagem-som; o principio da consciéncia das
especificidades da atividade vocal-metddica; o principio da previsdo tedrica
(modelagdo) do efeito global do desenvolvimento do treino vocal; o
principio da atividade criativa.'’

De acordo com LiChunpeng, o método de formacdo da competéncia
vocal dos futuros musicos profissionais baseia-se nos principios teoricos das
abordagens metodoldgicas. Assim, por exemplo, a implementagdo de uma
abordagem integrativa-holistica na investigagdo envolve os seguintes
requisitos: foco num resultado socialmente significativo, interagcdo de todos
os componentes do processo criativo, interagdo de varias disciplinas
artisticas; uma abordagem acmeoldgica-prognostica requer a implementagao
do principio: orientar a formagao profissional para os melhores resultados; a
abordagem criativa envolve o cumprimento do requisito - a orienta¢do do
objetivo, contetido, formas, métodos de educacdo para o desenvolvimento
criativo do individuo.''®

115 Anrontok B. I'. BokasibHa nejiarorika (CosbHuii CIiB): Minpyunnk. Kuis: 3AT "Binoa". 2007.
16 Craxesuu O. I'. OcHoBu BokanbHOi negaroriki. Y. 1: IIpupoaHo-HayKoBi Teopii conbHOro cmiBy. Kype nexuiid.
Cymu: Cym/JIITY im. A. C. Makapenka. 2002.
17 Bacuenko JI. Tlearoriui miaxoau Ta npuHUMIM (GOPMYBAHHS BOKaTIbHOMETOMYHOI MAiCTEPHOCTI BUMTEI
My3H9HOro MucrenTsa. Ilcuxonoro-nexaroriuni nayku, 1, 2015. C. 119-125.
"8 Yynpnen JIi. Meroauka (popMyBaHHS BOKAIBHOT KOMIIETEHTHOCTI Maii0yTHIX yu4uTeNB My3uKku : aBToped. muc. ...
KaHII. me]l. Hayk : creil. 13.00.02. Kuis. 2013.

96



A investiga¢ao de Chen Ding ¢ dedicada a formagéo das competéncias
vocais do futuro professor de musica nas tradigdes da China e da Ucrénia.
Esta formacdo baseia-se em principios pedagdgicos: a unidade do
desenvolvimento artistico e técnico, a concentricidade, a conformidade com
a estética da aplicacdo, a utilizagdo da pratica ativa, a certeza nacional ¢ a
validade cientifica. O autor inclui os principios pedagdgicos e os principios
vocais (concéntricos) num sé grupo.'"?

A analise dos trabalhos modernos permitiu afirmar que os principios
bésicos do treino vocal estdo bem patentes nos trabalhos cientificos de
cientistas ucranianos e estrangeiros. No entanto, é necessario completd-los
com principios especificos da educacdo vocal, tais como: diversidade de
tipos ¢ formas de actividades vocais performativas ¢ vocais-pedagdgicas,
culturalizagdo e axiologizagdo da educagdo vocal; condi¢do psicofisioldgica
do treino vocal; orientacdo semiotica e interpretagdo do texto do trabalho
vocal; ter em conta a experiéncia vocal e pedagogica; desempenho vocal
criativo.

O principio da diversidade de tipos e formas de atividade vocal-
performatica e vocal-pedagogica, que ¢ o principal, baseia-se nas exigéncias
da sociedade moderna que visa a formacdo de um especialista competitivo
capaz de desempenhar uma vasta gama de funcdes vocais-performaticas e
vocais-pedagdgicas no local de trabalho..O desempenho de tais fungdes
exige que o professor domine varios componentes (tipos) da estrutura da
atividade vocal: motivacional-valorativa, informativa-cognitiva, vocal-
tecnoldgica, artistica-interpretativa, atividade-criativa. A implementagio do
principio requer a criagdo de condigdes organizacionais e metodologicas
adequadas para a formacdo profissional dos futuros especialistas,
nomeadamente: a introdug@o no contetido dessa formacao dos fundamentos
da atividade vocal-executiva e vocal-pedagogica, tendo em conta todos os
componentes da estrutura delineada.

O principio da culturalizagdo e axiologizacdo da educagdo vocal é
que os conteudos, as formas, os métodos e os meios de formagao profissional
de um especialista para a atividade vocal devem basear-se em principios
culturais e axioldgicos. A implementagdo do principio envolve: a
familiarizacdo dos futuros especialistas com escolas vocais e de performance
de diferentes paises; a utilizagdo de um repertorio diversificado, multigénero
e orientado para a pessoa, baseado nas tradigdes das escolas vocais italianas
¢ nacionais e na consciéncia e valores da arte vocal ¢ da pedagogia vocal
ucraniana e mundial. Nas condi¢gdes da educago vocal a varios niveis de um
especialista, o repertdrio vocal é uma componente importante do conteudo
da formacgdo vocal e da educacdo de bacharelato, licenciatura ¢ mestrado. O
conteudo da formacdo deve incluir uma paleta estilistica ¢ de géneros do
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repertorio vocal e performativo, o que garante a formag@o de competéncias
culturais e axioldgicas dos futuros especialistas. A tomada em consideragéo
do principio afecta o dominio das bases do desempenho vocal e da técnica
vocal e proporciona oportunidades ndo s6 para o crescimento profissional do
futuro especialista, mas também para o crescimento pessoal.

O principio do condicionamento psicofisiologico da formagdo vocal
reflecte o condicionamento da eficacia da formag¢do vocal, da educagio e do
desenvolvimento pelas capacidades psicofisiologicas do aluno. A aplicagdo
do principio implica ter em conta, no conteudo da formagdo profissional, nos
programas educativos, o nivel de educagdo artistica existente, a formacao
vocal dos alunos que entraram numa institui¢do de ensino, a sua idade ¢ as
suas capacidades vocais naturais: tipo de voz, a sua forga, timbre, alcance,
resisténcia, audi¢do vocal, desenvolvimento da respiragdo cantada, sensagdo
de uma posicdo cantada elevada, posi¢do da laringe, caracteristicas do
aparelho articulador, etc., o que afecta a escolha dos métodos do processo
educativo, o repertorio, o volume de carga vocal.

O sucesso do processo educativo, o som do instrumento musical, que
¢ a voz humana, depende em grande parte do estado emocional do individuo
no processo de dominio das actividades vocais e pedagdgicas. Um papel
importante neste contexto ¢ desempenhado pelo nivel de interagdo
profissional e pessoal "professor-aluno". A criacdo de um clima emocional
confortavel, de uma atmosfera de compreensdo mutua e de ndo-conflito nas
aulas individuais na aula de producdo vocal; os métodos de ensino-
laboratério da producdo vocal; no processo de exame e de atribui¢do de
créditos, nas actuagdes em concursos ou em concertos, contribui ainda para
uma melhor assimilacdo dos conhecimentos, capacidades e competéncias
vocais e pedagogicas, para uma experiéncia emocional positiva; para a
formagdo da motivacdo dos alunos para este tipo de atividade. O
cumprimento do principio implica a introdug¢ao de tecnologias para aumentar
o nivel de percecdo emocional e o desempenho artistico dos estudantes de
musica vocal.

O principio da orientacdo semiotica e da interpretacdo do texto de
uma obra vocal. A conveniéncia da utilizacdo do principio delineado reside
na formagdo dos conhecimentos tedricos ¢ artisticos dos alunos e nas
competéncias praticas de analise sistematica da linguagem musical da obra,
interpretagdo do texto e compreensdo gradual do seu significado. Este
principio sera implementado sob a condigdo da formagdo de competéncias
semiotico-hermenéuticas nos estudantes, o que requer a atualizagdo de
conhecimentos de estudos culturais, historia da arte, teoria musical, analise
de formas musicais, a fim de realizar uma analise semidtico-hermenéutica
de uma obra musical (vocal), que ¢ a forma de criar uma interpretagdo
performativa, uma compreensdo significativa da musica vocal e a
consciéncia do seu valor.
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O principio de ter em conta a experiéncia vocal e pedagogica consiste
na necessidade de ter em conta a experiéncia vocal-pedagdgica (vocal-
metddica) global no contetido da formagdo vocal e o seu dominio pratico
pelos futuros especialistas. A aplicagdo deste principio implica a
intensificagdo de uma ag@o pedagdgica intencional para familiarizar os
alunos com as técnicas vocais de professores de canto de renome e para as
dominar; a analise de masterclasses de cantores de nivel mundial; o dominio
de tecnologias inovadoras de formagao, educacio e desenvolvimento vocais.
A introdug¢do do principio da experiéncia vocal-pedagdgica no processo de
educacdo vocal afecta a formag@o da atitude valiosa dos alunos em relagdo a
atividade vocal-pedagdgica.

O principio do desempenho criativo ¢ um requisito para direcionar o
processo educativo para o desenvolvimento das capacidades criativas vocais
de um estudante que ¢ capaz ndo s6 de um desempenho vocal e técnico
perfeito, mas também de um desempenho artistico e criativo. A aplicacdo do
principio requer a utilizacdo dos resultados da andlise do desempenho de
uma obra musical, que ¢ uma forma de identificar e interpretar o significado
de uma obra vocal, a reencarnacdo do palco vocal ¢ a determinagdo da
verdadeira entoag@o vocal. No processo desta atividade, os alunos devem
dominar os métodos e técnicas da linguagem artistica para trabalhar a
entoacdo vocal, dominar a técnica <da melodeclamagdo para o
desenvolvimento da expressividade da linguagem vocal, utilizar técnicas
artisticas e cénicas de expressdo das-emogdes das personagens, que visam a
realizagdo das competéncias vocais e performativas.

Os fundamentos tedricos e praticos da pedagogia da arte musical como
um todo, o conhecimento cientifico serd complementado e enriquecido pelas
realizacdes pedagogicas de certos tipos de arte musical no futuro. Com base
nas regularidades e principios revelados do processo educativo na arte
musical, € aconselhavel atualizar os conteudos, formas, métodos,
ferramentas, tecnologias, métodos de educagdo musical, educacdo e
desenvolvimento. Desenvolvemos um tema da disciplina educativa
"Pedagogia da arte musical", que é proposto para o ensino em institui¢des de
ensino superior de musica e de educagdo musico-pedagogica e em cursos de
desenvolvimento profissional para professores de instituigdes de ensino
secundario geral, professores de institui¢des de educagio artistica.

Bloco 1. Pedagogia da arte musical como um ramo cientifico moderno
e integrador do conhecimento.

Tema 1.1. Fenomeno cientifico e artistico da pedagogia da arte
musical e da educacdo musical e musico-pedagogica. Objeto, sujeito, tarefa,
aparelho concetual e terminoldgico da pedagogia da arte musical. A estrutura
da disciplina.

Tépico 1.2. Fundamentos tedricos da pedagogia da arte musical (por
tipos).
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Tema 2.1. Niveis filosofico, cientifico geral, cientifico especifico e
tecnoldgico da metodologia da pedagogia da arte musical e da educagio
musico-pedagogica.

Bloco 2. Fundamentos prdticos da pedagogia da arte musical.

Tépico 2.1. Condigdes pedagdgicas, conteudo, formas, métodos,
meios da pedagogia da arte musical.

Tépico 2.2. Métodos e tecnologias de educagdo musical (por tipos)

Tema 2.3. As especificidades da investigagdo cientifica no dominio da
pedagogia da arte musical.

A disciplina especificada ¢ oferecida para a preparagdo de mestres em
arte musical, uma vez que exige um nivel formado de competéncia musical
de um especialista, a capacidade de pensar criticamente, generalizar e
realizar uma investigacdo de mestrado qualificada no dominio da pedagogia
da arte musical.

Assim, no processo de estudo da questdo atual da educacdo musical
hoje em dia, no que diz respeito a considerag@o da pedagogia da arte musical
como tema de investigagdo cientifica, verificou-se que o ramo da arte
especificado estd em processo de formag@o. O seu conhecimento cientifico
integral consiste em componentes separados, que sdo a pedagogia de varios
tipos de arte musical.

Com base na afirmag@o do conhecimento cientifico da filosofia sobre
as regularidades dos fendmenos e a existéncia de lei na sua origem e
desenvolvimento, foram reveladas as relagdes entre as regularidades da
educag@o musical com as leis filosoficas, artisticas e pedagdgicas e foram
classificadas em regularidades didacticas gerais, que incluiam o
condicionamento dos contetidos, formas, métodos, meios de educagdo e
criagdo pelas exigéncias e oportunidades sdcio-econdmicas da sociedade
moderna e pelas conquistas da ciéncia e da cultura nacionais e mundiais; a
unidade do objetivo, do processo educativo e do seu resultado; o
determinismo dos processos de aprendizagem, criagdo e desenvolvimento; a
relagdo entre o ambito e a qualidade dos contetidos da educagdo e da
formacdo; regularidades especificas, tais como: interdependéncia das
capacidades mentais, psicoldgicas e fisiolégicas de um individuo no
processo de obtenc¢do de uma educag¢do musical; a conexdo entre a atitude
motivada e valiosa do individuo para a educagdo musical e a natureza da
influéncia artistica e estética da arte musical.

A pedagogia da arte musical, como ramo do conhecimento cientifico,
revela os principios didacticos gerais basicos da educa¢do musical, tais
como: humanizagdo, cientificidade, sistematicidade, tradicionalidade e
inovagdo, gradualidade e consisténcia, integratividade, multilevelidade e
continuidade. A defini¢do de principios especificos de obtencdo de formagéo
em varios tipos de arte musical, em particular: instrumental, vocal, dire¢do,
etc., deve ser atribuida aos importantes problemas investigados pela moderna
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pedagogia da arte musical. De acordo com os resultados da investigagdo, sdo
fundamentados os principios da educag@o vocal, tais como: diversidade de
tipos e formas de atividade vocal-performativa e vocal-pedagogica,
culturalizacdo e axiologiza¢do da educagdo vocal; condi¢do psicofisiologica
do treino vocal; orientagdo semiotica e interpretagdo do texto da obra vocal,
tomada em consideragdo da experiéncia vocal e pedagdgica; desempenho
vocal criativo.

Sdo vistas perspectivas para a implementacdo de abordagens
cientificas modernas para a fundamentacio de fundamentos teoricos,
metodoldgicos e tecnoldgicos comuns da pedagogia da arte musical, com
base nas leis filosoficas, artisticas e pedagdgicas reveladas, necessarias para
a compreensdo e o dominio de varios tipos de arte musical e regularidades e
principios especificos fundamentados da educag@o da arte musical.
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Vyshpinska Yaryna

Candidato a licenciado em Ciéncias Pedagogicas,
Professor Associado do Departamento

de Musica em Yuri Fedkovich

Universidade Nacional de Chernivtsi.

Ucrania, Chernivtsi.

ESTUDOS MUSICAIS E LOCAIS NO CONTEXTO DA
FORMACAO DA TRAJETORIA MUSICAL E EDUCATIVA DO
FUTURO MUSICO-PEDAGOGO

Discutindo o nivel de profissionalizagdo do futuro musico-pedagogo
e as etapas de sua formagdo na instituicdo de ensino superior musico-
pedagogica, é importante ressaltarmos o carater multifacetado desse
fendmeno a partir do perfil musico-performatico e das trajetérias musico-
educacionais de seu desenvolvimento, a fim de alcangar o dominio
profissional de um estudante do ensino superior no processo de
aprimoramento de habilidades, competéncias e conhecimentos. Torna-se
inegavel uma abordagem complexa no contexto da formagao de um futuro
especialista. A acumula¢@o, a confirmacdo e-a modificacdo da trajetoria de
desenvolvimento musical e educativo na sua formagao profissional implicam
a imersdo nas problematicas dos estudos musicais e regionais, que o ligam
profundamente ao estudo da histéria da arte, as obras histdrico-pedagogicas,
etnograficas e a melhoria do nivel de competéncias musicais e performativas.
Sem competéncias praticas, ndo_se pode falar de um nivel de dominio e de
liberdade na interpretagdo de um texto musical, na sua apresentagdo a um
publico estudantil. O futuro musico-pedagogo deve combinar nas suas
actividades a execucdo musical e os conhecimentos de educagdo musical. A
utiliza¢@o dos estudos regionais musicais e dos estudos musicais e regionais
como instrumento de melhoria do nivel profissional de um futuro musico-
pedagogo ¢ uma ferramenta importante no contexto do desenvolvimento da
sua trajetoria musical e educativa, com o objetivo de construir e edificar um
complexo de competéncias profissionais e profissionais.

Este facto torna-se relevante no contexto da agressdo militar da
Federag@o Russa, o que faz com que a comunidade educativa nacional se
concentre ainda mais na importdncia de introduzir o principio do
ucranocentrismo no ensino de todas as disciplinas e de mergulhar os futuros
musicos-pedagogos no estudo das caracteristicas regionais da formacdo da
cultura musical da regido. A componente de estudos regionais ndo so
aumenta o espetro dos estudos artisticos, como também contribui para a
conquista da liberdade na constru¢do de uma estrutura em mosaico de
relagdes intersubjectivas, que sdo agora uma componente importante da
formacao profissional de um musico-pedagogo.
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Os estudos regionais sobre o desenvolvimento social ¢ cultural de
Bukovyna, a formagao da arte musical e o ambiente secular na formacao de
tradi¢des educativas de interagdo intercultural s3o uma carateristica
fundamental e definidora da regido de Bukovyna. Isto pode ser visto nas
actividades de artistas e professores famosos, figuras culturais e publicas,
compositores e artistas, poetas e escritores, politicos e lideres publicos, cujos
projectos ambiciosos visavam apoiar ¢ desenvolver relagdes de boa
vizinhanga na sociedade. Foi através da arte e das actividades das sociedades
musicais e associagdes culturais nacionais que o didlogo internacional teve
lugar. A tarefa dos contemporaneos € reavivar a tradicdo historicamente
formada de interacgdo intercultural na Bucovina. Para isso devem contribuir
os centros educativos, artisticos, sociais e culturais: escolas, institui¢des de
ensino musical especializado e superior, museus, bibliotecas, institutos e
sociedades culturais nacionais da regido. O potencial artistico da Bucovina é
a base para o desenvolvimento de oportunidades inovadoras na formagao de
componentes de investiga¢o, atividade e desempenho pratico na formagao
de um futuro musico-pedagogo, em que a componente de conhecimento
musical e local desempenha um papel importante no processo de formacao
da trajetoria musical-educacional de um estudante do ensino superior.

Andlise de investigagcdes e publicacdes recentes. O contetido da
investigagdo histdrica relacionada com o contexto socio-politico e cultural-
educativo da formagdo da educagdo musical em Bukovyna, a educagdo e a
pedagogia na regido ¢ um aspeto importante dos estudos de musica e de
histéria local. Serve como ponto.-de referéncia para a reprodugdo e analise
real das necessidades artisticas e educativas que se formaram em diferentes
alturas do desenvolvimento da regido. Isto constitui o interesse de
investigacdo dos cientistas' modernos ¢ ¢ a base para a continuagdo dos
estudos histérico-pedagogicos e artisticos. O tema € extremamente vasto e
diversificado. Em primeiro lugar, gostariamos de destacar o circulo de
cientistas modernos que estudam de forma frutuosa os aspectos historicos,
pedagogicos e artisticos do fendémeno de Bukovyna. Entre eles, podemos
destacar: V. Akatrini (Ideias pedagodgicas e actividades profissionais da
familia Mandychevsky da segunda metade dos séculos XIX e XX); Yu.
Kaplienko-Ilyuk (Arte musical de Bukovyna: paradigmas estilisticos da obra
de compositores dos séculos XIX-XXI); Ya. Vyshpinska (Melnychuk)
(Estabelecimento e desenvolvimento da educagdo musical em Bukovyna no
final do século XVIII - inicio do século XX); G. Postevka (Desenvolvimento
da educag@o musical e da formagdo em Bukovyna no periodo entre guerras
(1918-1940). Neste contexto, vale a pena mencionar historiadores e
professores famosos do passado e do presente da regido que estudaram o
desenvolvimento da educagdo e da cultura de Bukovyna: V. Botushanskyi,
S. Kanyuk, I. Karbulytskyi, L. Kobylyanska, O. Makovey, D. Penishkevych,
I. Petryuk, L. Platash, O. Pop Ovych, H. Filipchuk, S. Smal-Stotsky, etc.
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Para além disso, existe um vasto leque de investigadores da historia musical
de Bukovyna, entre os quais: K. Demochko, P. Zheljesko, O.
Zalutsky, A. Kushnirenko, A. Mikulich, A. Norst, H. Onchul, O. Tkachuk,
I. Yaroshenko.

Os estudos musicais e regionais no Departamento de Musica da
Universidade Nacional Yuri Fedkovich Chernivtsi comegaram em 2000.
Nessa altura, a disciplina opcional "Estudos Regionais Musicais" foi
oficialmente introduzida no curriculo dos estudantes do ensino superior, cujo
criador foi o professor associado do Departamento de Musica Oleksandr
Zalutskyi. Esta ideia foi apoiada pelo fundador do departamento, o Artista
Popular da Ucrania, Professor Andrii Kushnirenko. Tornou-se importante a
"formacdo orientada dos estudantes do ensino superior de um interesse
sustentado na cultura musical da sua regido como componente da cultura
musical nacional, aprofundamento e expansdo dos conhecimentos tedricos,
ativacdo e envolvimento no estudo e analise da musica regional e do material
da historia local com o objetivo da sua aplicagdo efectiva na pratica em
institui¢des de ensino ndo escolar".!?

Isto determinou definitivamente as direcgdes de interagdo,
coordenagdo e preparagdo adequada dos estudantes do Departamento de
Musica para estudos musicais e regionais. O Zalutskyi elaborou um plano
passo a passo para a execu¢do das tarefas da disciplina. Os jovens foram
educados com material musical valioso criado pelos compositores de
Bukovyna dos séculos XIX e XX.

Este é o momento para o regresso de nomes esquecidos e pouco
conhecidos da arte musical da regido no inicio do século XIX. Século XX:
Karol Mikuli, Sydor Vorobkiewicz, Cyprian Porumbescu, Tudor Flondor,
Eusebius Mandychevskyi. Durante um longo periodo de tempo (2003-2018),
0. Zalutskyi publicou 10 manuais e livros didacticos de natureza pedagogica
e metodoldgica, reunidos sob 0 nome comum de "Histéria Musical Local de
Bukovyna". Os estudantes e adeptos da cultura musical da regido receberam
publicagdes extremamente valiosas: investiga¢des cientificas dos primeiros
investigadores da arte musical da Bucovina e as actividades da "Associago
para a Promocéo da Arte Musical na Bucovina" por A. Mikulich, A. Norst,
A. Grzymali; uma colegdo de recensdes e artigos de periddicos de Bukovyna
¢ da Ucrania sobre as actividades de concertos ¢ actuagdes do Conjunto de
Cangdo e Danga Bukovyna da Ucrania desde o inicio da década de 60 do
século XX e até a década de 2000; reimpressdes de edigdes de partituras de
obras musicais de compositores Bukovyna do século XIX: S. Vorobkevich,
K. Mikuli, Yevsevia e George Mandychevsky, Cyprian Porumbescu, Tudor
Flondor, Kostiantyn Shandra, Stefan Nosievich; descri¢do e investigacdo das

120Po6oua mporpama HaBYATbHOI AucHMILIiEK "My3HuHe KpaesHaseTBo". OcBiTHBO-podeciiina nporpama Mysuane
MHCTELTBO. Po3pobuux Bummninceka S M. YepmHiBii, 2022. C. 3. URL:
http://www.music.chnu.edu.ua/res//music/40edumeth/20workprog/025bak/prg 039 muz krayeznavstvo.pdf
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actividades criativas, pedagogicas, composicionais e administrativas do
diretor da Escola Secundaria n.° 1 de Chernivtsi Yu. Gina; trabalhos de autor
e arranjos de cangdes populares do musico e professor de Bukovyna Vasyl
Protsyuk.

Os estudos musicais regionais sdo uma disciplina que produz e
concentra em exemplos de material musical a tradi¢@o historica e cultural da
regidio "combinando organicamente o passado, o presente ¢ o futuro",'?!
baseando-se na investigacdo cientifica para determinar as caracteristicas do
processo regional e ucraniano de "formagdo e desenvolvimento da cultura
espiritual e do patriménio imaterial do povo ucraniano".'??

A histdria musical regional permite analisar e investigar a globalidade
dos processos pan-europeus de formacdo de correntes e estilos culturais e
artisticos, aplicando o principio comparativo ao exemplo do patrimoénio
criativo dos compositores Bukovyna. Isto é particularmente evidente quando
se ouvem as obras musicais de Eusebius Mandychevsky, cuja musica, tendo
absorvido a tradi¢do do fascinio de Brahms pela criatividade da cangio
popular, tem profundas raizes nacionais: o compositor tece subtilmente na
tela das obras cameristico-sinfonicas a melodia das can¢des e hinos romenos
e alemles, o ritmo das dangas folcldricas, correlacionando-os e
orquestrando-os de acordo com os cdnones do-sistema harmoénico, utilizando
as mais recentes combinac¢des de som instrumental e coloristica do som
coral, utilizando habilmente exemplos polifonicos de formagao polifonica na
apresentacdo orquestral e vocal-coral. Temos em conta o parecer competente
do doutor em historia da arte Yu. Kaplienko-Ilyuk, que refere que a relacao
criativa de Mandychevsky com J. Brahms "também afectou a natureza da
obra do compositor de Bukovyna. J. Brahms encorajou o seu colega a estudar
as tradicdes da musica classica e do romantismo, e especialmente as fontes
da musica folcldrica eslava, em particular as suas melodias".'?3

E importante o facto de o compositor ter criado um nimero
significativo de ciclos espirituais de liturgias de igreja em grego, romeno ¢
linguas eslavas antigas e missas baseadas em textos latinos tradicionais. O
seu desejo, desde a juventude, era reformar a musica de igreja, onde a
tradi¢@o eslava da polifonia coral e do canto partidario desenvolvida pelos
compositores ucranianos - Bortnyansky, Berezovsky, Vedel, e a riqueza
instrumental da ornamentag¢do orquestral ¢ o som dos varios grupos da
orquestra se combinariam organicamente. "Mandychevsky queria de facto

1213microBnit cknagnuk popmanbHOi npodeciiinoi ocBiTH Bunrenis Mysmanoro mucrenrsa (I ocBiTHii piBeHb) :
monorpadis / ITHITY imeni B. I'. Koponenka ; H. B. Cynaesa, I'. C. Jleuenko, O. O. JIo6au Ta in. K. : Tanxom, 2020.
C. 195.
122 Bumminceka . M. Kpaesnasua ckiiaioBa (pOpMyBaHHS My3MYHO-OCBITHIX Ta METOAMYHMX 3acaj y mpodeciiniii
miarorosui MaitGyTHEOro My3ukanta-negarora. Haykosi samucku. Cepist: ITegaroriuni Hayku. Bumyck 3 / Pex. kom.:
B. ®@. Yepxkacos, O. A. Biza, H. L. llletens ta in. Yropon : Bugasnuurso "Koxn", 2023. C. 88.
12Kamnienxo-Lmok 10. B. Mysuune mucrenrso Bykosunn. CTHIBOBI IapaurMu KOMIIO3HTOPCBKOT TBOpuocTi XIX-
XXI cr.: moHorpadis. Yepnisii : bykpex, 2020. C. 199.
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reformar o acompanhamento musical da liturgia na Igreja Ortodoxa: os
instrumentos deveriam soar ali € o coro deveria cantar apenas em grego".!?*

"O compositor escreveu doze liturgias para a Igreja Ortodoxa e duas
missas para a Igreja Catdlica Romana, uma das quais se perdeu", observa
Dietmar Friesenegger. Ao escrever musica para a Igreja Ortodoxa, o
compositor quis estabelecer assim uma ponte com a musica da Europa
Ocidental. Numa das cartas, Eusébio, de 20 anos, escreve ao seu pai, um
padre ortodoxo, sobre os seus planos ambiciosos e, poder-se-ia dizer, "ndo
ortodoxos". Que a igreja deveria usar instrumentos e tomar emprestada a
tonalidade da liturgia latina, e que as linguas eslava antiga e romena
deveriam ser abolidas, o coro deveria cantar apenas em grego. Pode
presumir-se que o pai reagiu negativamente a esta ideia do filho".'*’

E necessario sublinhar que a figura criativa de Yevseiv Mandychevsky
encarna uma combinagdo maravilhosa de um génio de compositor, formado
e educado segundo os modelos do estilo europeu, que carregou durante toda
a sua vida o amor pela sua cidade natal de Chernivtsi. E justamente um
compositor que criou as suas obras-primas cameristicas, "reflectindo a
diversidade étnica, linguistica e religiosa do antigo Ducado da Bucovina".!2¢

A condugio e realizacdo de estudos musicais e regionais ¢ um fator
importante na formacdo da trajetdria musical-¢ educativa do futuro musico-
pedagogo. Professores e alunos do Departamento de Musica participam
ativamente nos projectos de concertos ¢ festivais da Filarmonica Regional
de Chernivtsi, relacionados com o< renascimento da arte musical em
Bukovyna. Um bom exemplo. disto ¢ a realizagdo do festival
Mandychevskyi-Fest em Chernivtsi, iniciado em 2017. Aqui, pela primeira
vez em mais de 100 anos, foi tocada a musica original de Yevseviy
Mandychevsky. Isto tornou-se possivel gragas a investigagdo musicologica
de Dietmar Friesenegger, um americano de origem austriaca, que encontrou
as partituras perdidas das obras de cdmara e orquestrais do compositor nos
fundos da biblioteca cientifica da Universidade Nacional Yuri Fedkovich
Chernivtsi.

Trabalhando nos arquivos e na biblioteca cientifica da ChNU com o
nome de D. Friesenegger, Y. Fedkovich encontrou-se em Chernivtsi, ambos
amigos e pessoas com os mesmos interesses. Trata-se, em primeiro lugar,
dos directores artisticos da Orquestra Sinfoénica Académica ¢ do Coro de
Céamara da Filarmdnica Regional de Chernivtsi, J. Sozanskyi, N. Seleznyova

24®emryk H. Busnanuii Bpamcom, 3a6ytuit Bykosunoto...// Zbruc. URL: https://zbruc.ew/node/71280
12®enyk H. Busnanuii Bpamcom, 3abyruii Ey‘KOBI/lHO}O /I Zbruc. URL: https://zbruc.eu/node/71280
12%pisererrep JI, Iraxa, Horo-Mopk, 24 xsitist 2017 poky. Ilepeavosa 1o cepii. Mysuka B UepniBisx - apyre
Binkpurts. C. ii 3 kuuru: €Bcesiit ManguueBcekuii. Kanrara 3 Haroau cBsTKyBaHHs 50-piuHoro roBinero Bumiol
npaBociaBHoi peanbHol mKonu B YepHiBusx (1913). Yepniswi, 2017. Bua..: Kauru XXI. 96 c.

106



e O. Zalutskyi, a quem o investigador esta grato "pelos valiosos conselhos ¢
apoio".'?’

Contemplando o génio musical de Mandychevsky, os nossos
contemporaneos J. Sozanskyi e o pianista M. Suk comentam muito
favoravelmente o estilo da sua cantata "O Poder da Harmonia" ou "O Reino
da Harmonia", criada pelo compositor da Bucovina aos 16 anos de idade,
enquanto estudava na escola de musica "Sociedade para a Promoc¢ao da Arte
Musical na Bucovina". "Esta cantata ¢ muito rica e bela. Nela se pode ouvir
algo dos compositores Mendelssohn e Bruckner... Combina musica
sinfonica e de cAmara, razio pela qual a cantata tem um caracter tdo atraente.
O pianista Mykola Suk admite que ficou impressionado com a obra,
especialmente com a forma como o compositor combinou vozes ¢ diferentes
instrumentos. Gragas a isso, a cantata soa muito moderna, apesar de ter sido
escrita ha tantos anos". 12

De acordo com a reagdo dos ouvintes na sala que assistiram aos
concertos do festival Mandychevskyi-Fest em 2017, constatamos que a
avaliag@o profissional e a preparagdo dos programas dos concertos pelos
grupos ¢ solistas do Coro D. Hnatyuk tiveram lugar a um nivel de
desempenho muito elevado. Foi necessario ndo sé compreender e
implementar as ideias das obras cameristico-sinfonicas e vocal-corais de
Mandychevsky, mas também preparar a sua reprodugio audiovisual, que foi
realizada em alemdo. A utilizagdo de um projetor ¢ a tradug@o dos textos da
cantata para ucraniano, sincronizados com a execu¢@o da orquestra, o canto
dos solistas e o coro, contribuiram para o carisma ¢ o contacto da percegdo
de Ye. Mandychevsky.

Foi uma ideia muito.bem sucedida organizar concertos de musica
espiritual de E. Mandychevsky em locais sagrados - a Igreja Catdlica
Romana da Exaltagdo da Santa Cruz e a Igreja Ortodoxa de Santa Paraskevi
de Serbska em Chernivtsi, onde partes da Liturgia ¢ da Missa em D maior
foram interpretadas pelo coro da igreja e pelo Coro de Camara Académico
"Chernivtsi" dirigido por N. Selezneva. Com um discurso sobre a
criatividade musical do nosso compatriota ¢ o desenvolvimento da vida
artistica de Chernivtsi no século XIX. Intervencdo do Professor Associado
do Departamento de Musica O. V. Zalutsky.

O proximo festival, realizado em agosto de 2019, deu aos fas de E.
Mandychevsky outra surpresa - uma atuagdo e gravagdo ao vivo pelo coro
académico "Chernivtsi" da Primeira Liturgia em romeno escrita pelo
compositor em Viena em 1880. O disco inclui também uma gravacio de
varios numeros da Liturgia arranjados para piano a quatro maos, escritos por
E. Mandychevsky para si proprio e para a sua irma Kateryna, professora de

127 pisenerrep J1. Iraka, Hoio-Hopk, 24 keitas 2017 poky. Ilepemvosa 1o cepii. Mysnka B UepHiBisx - apyre
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musica no liceu feminino de Chernivtsi. Provavelmente, conclui D.
Friesenegger, "foi um projeto invulgar para Mandychevsky".!?

Supomos que se tornou um certo protesto do compositor contra o seu
pai, que ndo o apoiava no seu desejo de reformar a musica sacra para a Igreja
Ortodoxa.

Ao estudar o estilo musical de Mandychevsky, o doutor em histdria da
arte Yu. Kaplienko-Ilyuk observa que "as obras monumentais do compositor
distinguiram-se pela sua habilidade especial e popularidade, em particular as
cantatas "O Poder da Harmonia" ¢ "Na Borda da Faia".'*

Na sua primeira grande obra, O Poder da Harmonia, E.
Mandychevskyi "demonstrou o talento da instrumentacdo, o pensamento
harménico ¢ as capacidades contrapontisticas, o conhecimento da natureza
da voz humana. O éxito desta primeira cantata deu ao compositor um
impulso para futuras realiza¢des e éxitos criativos".!?!

A frescura do pensamento musical e a capacidade de aplicar os seus
conhecimentos na pratica, criando composi¢des vocais e corais de estilo
popular e classico, musica de camara e orquestral, Ye. De acordo com D.
Friesenegger, ele queria realizar "a oportunidade de concretizar o sonho de
dedicar a sua vida profissional a atividade de composi¢do em obras
Unicas".'3?

Mas a especificidade do seu trabalho de investigagdo e ensino ndo
contribuiu muito para isso, além de que, como sugere D. Friesenegger,
"talvez, ao ajudar um génio como Brahms, Mandychevsky no tivesse planos
para prosseguir a sua propria carreira de compositor". '3

Mandychevsky foi um "reconhecido musicologo, critico musical,
investigador, editor e divulgador do patrimoénio criativo dos compositores -
JS Bach, J. Haydn, V. A:<Mozart, L. Beethoven, F. Schubert, K. Cherny, A.
Bruckner, J. Brahms, J. Strauss e outros. Desde os primeiros anos da sua
estadia em Viena, publicou o livro "Nova Beethoveniana" de acordo com a
vontade de um dos seus primeiros professores - H. Nottebom. '3

A propdsito, nos fundos da biblioteca cientifica da ChNU com o nome
de Yu. Fedkovich, as notas das sonatas para piano de L. Beethoven editadas
por E. Mandychevsky, publicadas em Viena no final do século XIX. "Como
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observam os investigadores europeus, E. Mandychevskyi é o compilador das
mais importantes colec¢des de manuscritos musicais do mundo".'*®

O fascinio de Mandychevskyi pelas cangdes folcldricas contribuiu
para o aparecimento de engenhosos arranjos para piano de cangdes
folcloricas romenas da Bucovina da cole¢do de um dos famosos folcloristas
e professores da regido, O. Vojevidi. Esta colegdo foi reimpressa na
Roménia, dedicada ao 100° aniversario de E. Mandychevsky, preparada para
publicagdo pelo conhecido musicologo L. Russu. Incluia 20 arranjos
originais de cangdes folcloricas com preservagdo do texto vocal e poético
folclorico, arranjados por Mandychevsky para piano. Como observa L.
Roussu, a "harmonizagdo de Mandychevsky para piano tende geralmente a
adaptar-se ao contetido expresso pela cangdo romena. E aqui, como nos seus
outros arranjos, hd uma tendéncia para aplicar certos procedimentos de
harmonia cromatica, que por vezes ameagam distorcer o equilibrio modal da
cancdo. Mas a cadeia de acordes ¢ interessante e viva, provando com a sua
grande simplicidade a mdo fiavel do mestre".!3

De um modo geral, a figura de E. Mandychevskyi e de toda a sua
familia é significativa para Bukovyna. Ele, os seus pais, irmdos e irmas
deixaram uma marca notavel na historia da regido. Como refere V. Akatrini,
"entre a intelligentsia do século XIX e as figuras da vida musical de
Bukovyna, destaca-se a familia Mandychevsky".!*’

"Se avaliarmos a vida cultural de Chernivtsi (¢ de toda a regido de
Bukovyna) do final do século XIX e inicio do século XX ¢, a0 mesmo tempo,
nd3o mencionarmos a familia Mandychevsky, isso significa pecar contra a
prépria verdade".'3®

Bukovyna deu-nos outro compositor notavel, seguidor e aluno de F.
Chopin - Karol Mikuli. Em agosto de 2021, foi realizado um concerto no
ambito do IV festival Mandychevskyi-Fest, dedicado ao 200.° aniversario do
nascimento do primeiro compositor profissional de Bukovyna. Este evento
"combinou um formato de concerto-espetdculo com uma apresentagido
literario-artistica de material de musicologia e musicologia-histéria local
dedicado a vida e obra de Karol Mikuli (1821-1897). Yaryna Vyshpinska,
professora associada do Departamento de Musica, candidata a Ciéncias
Pedagogicas, foi a organizadora e moderadora do concerto-palestra.

As obras para piano e para voz de cdmara de Karol Mikuli e Frideric
Chopin foram interpretadas por artistas de honra da Ucrédnia e artistas da
Filarmonica Lilia Kholomenyuk, Volodymyr Fisyuk, Bohdana Zaytseva-
Cheban, Yulia Sozanska, Daniela Palamaryuk, Yulia Kozlovska, Yaryna
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Vyshpinska. Os ouvintes apreciaram a interpretacdo musical das obras para
piano de K. Mikuli, cujo trabalho se baseou nas tradi¢des do estilo romantico
e na cultura da cangéo popular dos povos de Bukovyna. O apoio da intriga
artistica baseou-se ndo so nas capacidades performativas dos artistas, no
estilo facil de conceber e comentar as obras de Karol Mikuli, na comunicagdo
viva, mas também na apresentacdo mediatica preparada por Yaryna
Vyshpinska em cooperagdo com os membros do grupo de investigagdo
estudantil do departamento de musica "Especialista musical local" - Tetyana
Chepurnyak e Maria Kmet.

E agradavel afirmar que o renascimento do formato de comunicagdo
artistica e literaria com os ouvintes era tradicional nas actividades das
sociedades musicais nacionais de Bukovyna no século XIX, o periodo da
vida e obra de Karol Mikuli. Por conseguinte, a proposta de realizagdo de
um concerto-palestra, expressa pelos organizadores do festival
Mandychevsky-Fest em Chernivtsi, provou mais uma vez a eficacia do estilo
escolhido de apresentacdo e apresentacdo do patrimdnio musical dos artistas
da regido de Bukovyna".'¥

A autossuficiéncia da figura criativa de Karol Mikuli na vida social e
cultural de Bukovyna e da Galiza na segunda metade do século XIX e o
desejo dos professores e alunos do Departamento de Musica da Universidade
de ChN de voltarem mais uma vez as paginas da obra musical do compositor
levaram a realiza¢do de um concerto de beneficéncia de musica para piano ¢
vocal dedicado a meméria de uma figura musical e publica notavel,
folclorista, pianista, em 25 de maio de 2022, no Centro Cultural "Vernisage"
em Chernivtsi. professor de renome mundial, compositor Karol Mikuli. Os
organizadores do evento foram o chefe do departamento de musica, o
professor associado Vadym Lisovy, bem como os coordenadores do projeto
"Lira Artistica de Bukovyna" - Artista Popular da Ucrania, o professor Ivan
Derda e a professora associada Iryna Bodnaruk. O evento foi a concretizagdo
da decisdo do Conselho Regional de Chernivtsi de declarar 2022 o Ano da
Musica Classica e Sacra Ucraniana na nossa regio.

Artista notavel, aluno do génio Frideric Chopin, Karol Mikuli deu um
contributo significativo para a formagdo e o desenvolvimento da cultura
musical de Bukovyna. Os cientistas afirmam que a obra deste artista é
internacional, porque ele nasceu na regido de Bukovyna, onde as influéncias
das culturas ucraniana, moldava, romena e da Europa Ocidental estavam
estreitamente interligadas.

Entre as obras de Karol Mikuli apresentadas a aten¢do dos ouvintes,
estavam as conhecidas Mazurkas em L4 maior do ciclo "Ten Pieces for
Piano" op.24 e Chorus do ciclo "48 Romanian National Arias", bem como o
ainda ndo popularizado Preludio e Alla Rumana do ciclo "Ten Pieces for
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Piano" op. 24, Andante com Varia¢des para Piano a 4 Mios. A verdadeira
"estreia mundial" foi a execu¢do das obras vocais de Karol Mikuli baseadas
em poemas dos poetas alemaes J. Goethe, H. Heine, J. von Eichendorff, J.
Tsedlitz, H. von Fallersleben, E. Heibel. Esta pagina tinica da obra de Karol
Mikuli ndo tem sido suficientemente coberta pelos meios de comunicagdo
modernos, pelo que é um bem bastante valioso para os estudantes ¢
professores do Departamento de Msica.'*°

Vale a pena dizer que o projeto artistico encarnado do CHOF
"Mandychevskyi-Fest" ganhou publicidade e tem uma continuagfo. Este
ano, 2023, de 1 a 8 de setembro, Chernivtsi implementara pela quinta vez as
ideias do festival Mandychevskyi-Fest, ¢ a musica de Bukovyna e dos
compositores nacionais ucranianos ¢ da didspora sera sempre ouvida. Para
além do formato dos concertos, os organizadores planciam realizar a 1*
conferéncia cientifica e pratica musical da Bucovina sobre o tema:
"Problemas modernos de coordenagdo e comunicagdo da cultura musical da
Bucovina através do prisma da analise das actividades da "Associagdo para
a promogao da arte musical na Bucovina". Isto constituird uma oportunidade
para a andlise critica ¢ o didlogo construtivo, a fim de intensificar a
cooperagdo educativa e artistica entre as instituigdes musicais e as
institui¢des e colectivos artisticos e de artes do espetaculo da regido, que ha
muito se tornou famosa pela aplicagdo do slogan "Esforgos conjuntos”, a fim
de realizar projectos artisticos grandes e Unicos. A propdsito, gostaria de
utilizar uma citagdo da obra de D. Friesenegger sobre o caracter de
Chernivtsi ¢ a empresa familiar da familia Mandychevsky: "Trabalhar todos
os dias com base nos valores que unem e ndo dividem, derrubar sempre o
orgulho e colocar os pobresfo seu lugar".'4!

Analisando a vida de concertos e espectaculos de Chernivtsi no século
XIX. J. Sozansky conclui que "estamos a abrir uma das mais belas paginas
da nossa regido - a cultura do final do século XIX e inicio do século XX".
Lendo as publicagdes desses anos, constata que havia intérpretes muito fortes
em Chernivtsi. Porque uma cantata como "O Poder da Harmonia" exigia um
coro e uma orquestra muito profissionais. E a vida musical era muito mais
ativa do que agora. Uma vez que a Bucovina fazia parte do Império Austro-
Hungaro, havia uma ligagdo direta com Viena, pelo que os musicos
talentosos tinham a oportunidade de estudar em Viena. E, como podemos
ver no exemplo de Mandychevsky, ndo cortaram os contactos com a

Bucovina".'#?

1403 BykoBHHOIO y cepui.
URL: http://www.music.chnu.edu.ua/index.php?page=ua/010news/archive&data[15688][news_id]=16517
141" dpisenerrep JI. Ponmnna cnpasa: €pcesiii Manamueschkuii i iforo "IlkineHa kantata" 3 kHurm: €Bceiit
Mananuescoknit. Kanrtata 3 Haromu cBsitKyBaHHs 50-pigHOro iopineto BuIoi mpaBociaBHOI peanbHOi MIKOMHM B
UYepniBipix (1913). Yepnisui, 2017. Bun. : Kauru XXI. 96 c.
2®emryx H. Busnanuii Bpamcom, 3a6ytuit Bykosunoro...// Zbruc. URL: https://zbruc.ewnode/71280
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Naturalmente, isto foi facilitado pelas actividades das sociedades
musicais da regido e, em especial, pela "Associacdo para a Promocdo da Arte
Musical na Bucovina", em Chernivtsi. Gracas as suas actividades, foram
criadas: uma escola de musica, que "tinha a tarefa de cuidar da reposi¢do
permanente e talentosa da Sociedade",'** orquestras de cAmara e sinfonicas,
coros masculinos e femininos. Como referem os autores da edi¢do colectiva
"Histéria da Cultura e Educa¢do Musical de Bukovyna" A. Kushnirenko, O.
Zalutskyi, Ya. Vyshpinska, esta sociedade "cooperava com celebridades
mundiais como Anton Rubinshtein, J. Schmidt, S. Krushelnytska, M.
Mentsynskyi, O. Rusnak e outros, que organizavam a sua vinda a Bukovyna,
forneciam, se necessario, apoio musical para concertos que activavam a
cooperagdo inter-regional e internacional de cantores e musicos talentosos,
contribuindo para o crescimento da sua autoridade e respeito entre a
populagdo em geral e as autoridades".'**

Vale a pena concordar com a opinido de Ya. Vyshpinska que "a
componente de conhecimento local da formacdo dos fundamentos musico-
educativos e metodicos na formagdo profissional de um futuro musico-
pedagogo ¢ impossivel sem construir e reproduzir o quadro geral do
desenvolvimento da arte musical nos contextos nacional e mundial".'*

A inclusdo de conteudos de musica regional e de histéria local no
desenvolvimento de cursos especiais de formag¢do musical e de disciplinas
de diregdo pratica de execugdo contribuira para o enriquecimento da linha de
contetidos das disciplinas profissionais. "Estimulara o desenvolvimento de
competéncias de investigagao nos-alunos, criard uma base para o estudo e a
investigagdo da cultura musical com base em estudos historicos, artisticos,
etnograficos e empiricos no*dominio da investigag¢do cientifica musical e
regional e assegurard< a originalidade do programa educativo e
profissional". 46

Confiar na dire¢do da musica e dos estudos locais na formagdo da
trajetdria musical e educacional do futuro especialista cria pré-requisitos
para uma educac¢do nacional e patridtica aprofundada dos jovens. As
tendéncias de regionalizagdo da sociedade, que se tornaram relevantes no
periodo moderno de agressdo militar da Federagdo Russa, "tornam
necessario ter em conta as caracteristicas regionais e nacionais na formagéo
de especialistas que devem conhecer bem a cultura musical e o folclore da

SMysuune kpaesnacTBo Bykosnnu : Xpecromaris. Hasu. mociGunk 1o kypey "Mysnune kpaesnaserso". Bum. 3. /
Vor: O. B. Banynskuit. [lepexnaz 3 nimerpkoi: Yeban I'. I Uepnisui : Pyra, 2004. C. 34
14K ymmipenko A. M., 3anyupkuii O. B., Buuminceka SI. M. Ictopis My3udHoi KynbTypH if ocBiTH BykoBuHH : HaBd.
nocibuuk. YepwiBui : YepHiBenpknit Hatt. yH-T, 2011. C. 47.
Bumminceka 5. M. Kpaesnasua ckianoBa GopMyBaHHsI My3HYHO-OCBITHIX Ta METOIMYHMX 3acajl y mpodeciiiniii
MiAroTOBII MaiibyTHBOr0 My3ukaHnTa-negarora. Haykosi 3amucku. Cepist: [lenaroriyni Hayku. Bumyck 3 / Pen. xoi.:
B. ®. Yepxkacos, O. A. Bixa, H. L. lllerens ta in. Ykropon : Bugasuuurso "Kox". 2023. C. 88.
146 Bumminceka 5. M. My3sHuHO-Kpa€3HaBUHii KOMIIOHEHT SIK CKJIJI0Ba MiJrOTOBKH MaiiGyTHIX (axiBIiB My3HUHO-
OCBITHBOTO 1 MHCTeIbKOro crpsimyBanns. Haykosi 3amuckn. Cepist: ITeaaroriuni nayku. Bumyck 199 / Pen. kom.: B.
@. Yepxacos, B. B. Paxys, H. C. CaBuenko Ta in. Kpormsauipskuii: PBB LIIITY im. B. BunHunueHka,
2021. C. 87.
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sua terra natal, os povos que nela vivem, bem como a introdu¢do de uma
componente regional nos curriculos das universidades e escolas".'*’

Ao serem educados com material musical e de historia local, os futuros
musicos-pedagogos adquirem caracteristicas de qualidade de competéncia:
apreciam e divulgam a cultura musical da regido, adquirem competéncias no
trabalho de pesquisa e investigacdo, formam convicg¢des morais e patrioticas,
melhoram o desenvolvimento das capacidades musicais, aprendem a pensar
de forma criativa e fora da norma, corrigem as suas proprias actividades
musicais e interpretativas, atingem um nivel profissional nas areas de
desenvolvimento profissional pessoal.

O. Zalutsky salienta que gragas a "utilizagdo do material de estudos
musicais regionais nas escolas e universidades, o seu significado pedagdgico
¢ atualizado. De acordo com os principios de transparéncia e acessibilidade
na educagdo, apoia a ligacdo do tempo e das geracdes, assegura a
continuidade no desenvolvimento da cultura musical da regido, atrai a
criatividade artistica, promove o desenvolvimento das qualidades
intelectuais criativas do individuo, preserva a memoria do patrimonio
musical da regido e fomenta o amor pela patria. Este ¢ o valor especial e
insuperavel da historia musical local".'*®

Apesar de tudo, observa O. Zalutsky, "ainda ndo foram desenvolvidos
os fundamentos teoricos e cientifico-metodologicos do trabalho de estudos
musicais e locais na universidade, o que afecta negativamente a formagéo de
professores de musica altamente qualificados e criativos. Esta é uma das
razdes para o nivel insuficientemente elevado do trabalho de musica e
historia local na escola".'*

Para modificar e otimizar o processo educativo no sentido da
preservacdo e da multiplicacdo da musica e dos estudos locais, o
Departamento de Musica da Universidade de ChN utiliza as seguintes
formas e métodos de trabalho sdcio-adaptativo, profissional, musico-
pedagogico e de estudos musicais locais com estudantes do ensino superior.
Trata-se da realizag@o de: espacos de co-working educativos e de historia
local, eventos de musica e de historia local, coloquios de arte e eventos
musicais e educativos com a participacdo de figuras e escritores conhecidos
do nosso tempo; o inicio da ideia de realizar os projectos artisticos "Musical
Bukovyna" e "Lira Artistica de Bukovyna", no ambito dos quais se realizam
uma grande variedade de actividades de investigag@o, criativas e musicais e
performativas de trabalhadores cientificos e pedagdgicos e de jovens

“Banynpknit O. MysudHe Kpae3HABCTBO B IATOTOBLI MaiOyTHbOro BumTenst Mysukd. Haykomil BicHMK
Yepuiserpkoro yHiBepeurery. Bumyck 99. Ilenarorika Ta neuxosoris. Yepnisii : YepniBeuskuii Han. yH-T, 2000. C.
48.

“83anynpknit O. MysudHe Kpae3HABCTBO B IIATOTOBUI MaiOyTHbOro BumTenst My3ukd. Haykosmil BicHHK
Yepmiserpkoro yHiBepeutery. Bumyux 99. ITegarorika ta neuxosoris. Yepniswi : YepniBenskuii Haw. yu-1, 2000. C.
49.

“3anynpknit O. MysudHe Kpae3HABCTBO B IIATOTOBLI MaiOyTHBOrO BumTenst Mysukn. HaykoBmil BicHMK
Yepuiserpkoro yHiBepeutery. Bumyux 99. ITegarorika ta neuxosoris. Yepwiswi : YepniBenskuit Har. yu-T, 2000. C.
49.
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estudantes. Na implementa¢@o da politica educativa da disciplina "Historia
local musical" durante o estudo do curso, esforcamo-nos por expandir e
enriquecer as ideias da juventude moderna sobre o conteudo, caracter e vida
artistica de Bukovyna e Chernivtsi na segunda metade do século XIX e inicio
do século XX. Ndo menos importante é a cultura musical de Bukovyna no
periodo entre guerras, no final do colapso da antiga Unido Soviética ¢ da
independéncia da Ucrania. A cobertura de periodos histdricos, a capacidade
de navegar em aspectos problematicos acrescenta aos jovens conhecimentos
e competéncias profissionalmente significativos. Os alunos também visitam
exposicdes, exposicdes tematicas de arte e apresentagdes com base na
histéria local regional e nos museus de arte de Chernivtsi, na biblioteca
cientifica da ChNU, onde ficam a conhecer o trabalho criativo de artistas das
artes artisticas, poéticas e musicais de Bukovyna.

Além disso, a realizacdo de palestras e semindrios abertos tanto para
0s que procuram o ensino superior como para os professores no dmbito de
cursos de formagdo avangada na Universidade ChN para o pessoal docente
em Chernivtsi € na regido.'”™ Podem ser obtidas informagdes mais
pormenorizadas no sitio Web do Departamento de Musica da Universidade
Nacional Yuriy Fedkovich.!>!

— Foram significativos os seguintes eventos do segundo semestre de
2022-2023. organizados pelo grupo cientifico estudantil "Historia Local
Musical", por professores e alunos do ensino superior no ambito do estudo
da disciplina "Historia Local Musical":

— evento de musica e historia<local "Da lenda a verdade!" dedicado a
obra literaria do escritor e historiador local de Bukovyna, Giorhiy Bota (22
de margo de 2023);

— o evento "Estudos:musicais e locais do Departamento de Musica da
ChNU" com a participagdo do deputado do Conselho Regional de
Chernivtsi, membro da Unido Nacional de Estudos Locais da Ucrania
Oleksandr Shkuridin (13 de junho de 2023);

— uma visita a sala de desenho artistico do Museu Regional de Historia
Regional de Chernivtsi, em Chernivtsi, subordinada ao tema "Lapis, pincel
e caneta", dedicado ao 155.° aniversario do nascimento de Augusta
Kokhanovskaya, a primeira mulher artista da regido, cuja vida e obra estio
intimamente ligadas ao ambiente multicultural de Chernivtsi na viragem dos
séculos XIX e XX (07.06.2023).

— visitar com os vencedores a abertura da exposi¢do do Museu Histérico
e de Histéria Local de Bucovina (Sucava, Roménia), dedicada ao 170.°

S0Kypen miaBuienns kpamidikanii.
URL: http://www.music.chnu.edu.ua/index.php?page=ua/010news/archive&data[15688][news id]=14627
SIBigkpura online-nekuis "My3H4HO-KyIbTypHA KOMYHIKallisi B CTHOKYIbTYPHOMY BuMipi. ®eHoMeH Bykounn".
URL: http://www.music.chnu.edu.ua/index.php?page=ua/010news/archive&data[15688][news_id]=12869
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aniversario do aniversario do compositor Cipriana Porumbescu no Museu
Regional de Histéria Local de Chernivtsi (17 de julho de 2023).'5

O inicio de julho foi também marcado por importantes eventos
interculturais - a realizagdo do Forum Internacional de Negocios Ucraniano-
Romeno-Moldavio nos dias 6 e 7 de julho de 2023, onde representantes das
autoridades, estruturas empresariais, educagdo e cultura dos Estados
vizinhos discutiram os aspectos praticos da cooperagdo comercial e
economica entre os trés paises, realizaram painéis de discussdo sobre os
problemas urgentes do desenvolvimento das zonas fronteiricas e
investimentos na infraestrutura da rede europeia de transportes.'>

Em 7 de julho, no ambito das actividades do Forum, realizou-se uma
mesa redonda na Universidade Nacional Yuriy Fedkovych sobre o tema:
"Cooperagdo transfronteiri¢a de instituigdes de ensino superior da Ucrania,
Roménia e Republica da Moldavia", onde foram apresentadas propostas
concretas para aumentar a eficacia da cooperagdo inter-educacional entre
institui¢des de ensino superior e profissional dos nossos paises.'>*

De 7 a 9 de julho de 2023, Chernivtsi acolheu o XXXIV Festival
Internacional "Encontros de Bukovyn", cujo lema era a unificacdo dos
residentes de Bukovyn numa sinfonia de boa vizinhanga e fraternidade. A
mensagem ¢ extremamente importante e-significativa para todos os
participantes e visitantes deste festival transfronteirico sem precedentes de
canto-coreografia e arte folclorico-etnografica dos povos de Bukovyna, que
tém levado o seu amor pela sua terra‘natal ao longo dos anos. Na abertura
oficial do festival, que teve lugar-a 8 de julho na cidade de Chernivtsi, o
presidente do festival, Zbigniev Kovalskyi, foi galardoado com o prémio
"Grateful Bukovyna" da Administracdo Estatal Regional de Chernivtsi e do
Conselho Regional de Chernivtsi pelos muitos anos de cooperagdo criativa
frutuosa com Bukovyna e pelo desenvolvimento de lagos culturais amigaveis
com os paises europeus. No total, participaram no festival 2 colectivos
polacos, 3 romenos ¢ mais de 20 colectivos da regido de Chernivtsi.!*3

A arte musical folclorica da Bucovina, como fendmeno unico de
diversidade multicultural de géneros musicais-instrumentais ¢ de cangdes
folcloricas, € objeto de grande interesse de investigagdo por parte de muitos
cientistas, folcloristas ¢ etndgrafos. O primeiro trabalho deste tipo foi a
investigacdo do Professor A. Mikulich "Music in Bukovina before the
foundation of the Society for the Promotion of Musical Art 1775-1862",

1920niBuem, nensnem i nepom...URL:
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incluida na edigdo de A. Norst em 1903, dedicada ao estudo dos 40 anos de
atividade da "Society for the Promotion of Musical Art in Bukovina". O
autor da publicagdo observa que "comecando com passos pequenos €
modestos, a sociedade tornou-se gradualmente um poderoso motor da
cultura, um instituto de arte, no territério neutro do qual os habitantes da
regido da coroa se uniram apesar das diferengas entre eles fora da arte".!>

A base do desenvolvimento sustentavel tanto da sociedade como da
sociedade em geral, que procurava atingir a perfei¢do na difusdo da cultura
musical, era "uma grande parte da populagdo consciente da influéncia
benéfica da sociedade..., o seu apoio ativo é o dever de todos os que
valorizam o desenvolvimento cultural do seu Estado". !>’

Foi a musica folclorica dos romenos e rutenos/ucranianos de
Bukovyna que recebeu um estudo suficientemente profundo neste trabalho,
0 que nos permitiu, contemporaneos, conhecer melhor as primeiras e, na
nossa opinido, suficientemente completas caracteristicas dos géneros
musicais de cangdes e dancas dos povos autdctones da regido. Analisando as
diferencas entre a natureza da musica folcldrica de romenos e ucranianos, os
processos de influéncia mitua na base da tradicdo musical dos povos de
Bukovyna tornam-se extremamente importantes. O investigador do
desenvolvimento da educa¢do musical na- Bucovina, Ya. Melnychuk,
sublinha que "possuindo uma cultura musical rica, a populag¢do autdctone da
regido - ucranianos e romenos - desenvolveu e cultivou os seus géneros
musicais nacionais, que reflectiam plenamente o seu estilo de vida, cultura,
carécter étnico, temperamento musical e caracter". !>

Na investigagdo cientifica popular do investigador alemdo da cultura
musical de Bukovyna no periodo de 1775-1862, Adalbert Mikulich, é
referido que "a musica popular de Bukovyna ¢, naturalmente, o ponto de
partida na formacéo da arte musical da regido".'>’

"Caracterizando as caracteristicas nacionais da arte musical de
romenos e ucranianos, A. Mikulich salienta, muito apropriadamente, que a
cultura musical de ambos os grupos étnicos foi mais influenciada pela
natureza territorial da sua residéncia, pelo temperamento nacional, que se
expressou na estrutura tonal das cangdes e dangas, ritmos, géneros musicais
e instrumentos nacionais, que, tendo-se formado na tradicdo musical dos
povos, tinham raizes profundas que atingiam os alicerces das estruturas
nacionais e culturais aberturas, processos de migracdo de dois grupos

1Hoper AuTon. TOBapHCTBO CIPUSHHS My3MYHOMY MUCTeUTBY Ha Bykosuni 1862-1902 / Auton Hoper ; niep. 3 HiM.
Mapuun Jlutsuniok, Onexcanpu Bankesud, Annn Jlackamok. Yepnisni : Kunrn XXI, 2021. C. 9.
STHoper AuToH. TOBapHCTBO CIPUSIHHS My3U4HOMY MUCTEUTBY Ha Bykouni 1862-1902 / Anton Hoper ; iep. 3 HiM.
Mapwunn Jlureuniok, Onexcanipu Bankesud, Annn lackamok. Yepnisui : Kauru XXI, 2021. C. 9-10.
5SMenbauuyk . M. CraHoBiIeHHs Ta pO3BUTOK My3U4HOI 0cBiTH Ha BykoBuni (kineups XVIII - nouatok XX cromirrs).
Jlucepranis Ha 3100yTTs HayK. CTyneHs kKanj. nej. Hayk. Cremianshicts 13.00.01 - 3aranpHa nenarorika Ta icropis
nesarorikn. Pykormc. Yepnisii, 2009. C. 23.
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Vion: O. B. Banynpskuii. [lepexnan 3 nimenpkoi: Yeban I'. 1. Yepnii : Pyra, 2004. C. 4.
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étnicos, a sua pertengca a grupos linguisticos diferentes e, sobretudo, a
tradigdes musicais opostas que prevaleciam nos paises de Leste ¢ na Ucrania
- tudo isto criou as peculiaridades nacionais da arte musical dos romenos e
dos ucranianos da Bucovina naquela época.'®’.

A musica, o canto ¢ a danga, reflectindo a esséncia espiritual do povo,
tornaram-se meios de comunica¢do abertos a novas influéncias e
empréstimos. Gragas aos cantores folcloricos e aos grupos de alatdes,
musicos da populag¢@o de Poslen no inicio do século XIX, e as tradi¢des de
canto nas igrejas, a populagdo multinacional de Bukovyna aprendeu a
respeitar as caracteristicas culturais e religiosas dos povos da regido. A
experiéncia e as leis da coexisténcia pacifica numa tUnica comunidade
tornaram-se a marca registada de Bukovyna, o que é confirmado pela
literatura cientifica e popular, pelos periddicos e pelo legado epistolar de
muitas figuras famosas da arte e da cultura de Bukovyna nos séculos XIX e
XX.

O estudo cientifico mais importante sobre as particularidades do
desenvolvimento da arte musical na Bucovina ¢ a monografia do critico de
arte moderna, médico e professor Yu. Kaplienko-Ilyuk "Arte musical da
Bucovina. Paradigmas estilisticos da criatividade dos compositores dos
séculos XIX-XXI. Chernivtsi, 2020". A monografia examina o processo de
formacdo e desenvolvimento da musica profissional na Bucovina, que teve
lugar no periodo entre os séculos XIX e XXI. E apresentada uma vasta gama
de problemas relacionados com a compreensdo tedrica das categorias de
estilo e poliestilistica e ¢ oferecida uma visdo geral do desenvolvimento da
arte musical na Bucovina: sdo destacadas as condig¢des historicas do
desenvolvimento da arte na Bucovina; foram reveladas as fontes de
formacdo da arte profissional na Bucovina: tipos de criatividade musical e
de canto do povo da Bucovina, peculiaridades da danca e da musica
instrumental; carateriza¢do da cultura musical da Bucovina do século XIX
ao inicio do século XXI; avaliagdo das actividades dos representantes da arte
musical na Bucovina; revelacdo dos paradigmas estilisticos da escola de
compositores da Bucovina. A monografia dedica uma atengdo consideravel
a analise do estilo dos compositores da Bucovina do século XX e inicio do
século XXI - Yosyp Elgiser, Yuriy Gina, Andrii Kushnirenko e Leonid
Zatulovskyi.'*!

O patrimoénio musical folclérico da regido é uma das partes mais
importantes para compreender a cultura, as tradi¢cdes e o caracter étnico dos
povos de Bukovyna. Por isso, concordamos com as opinides expressas por
O. Zalutskyi sobre a necessidade de introduzir a pratica folclérico-

10Menbauuyk 1. M. CraHoBiIeHHS Ta pO3BUTOK My3U4HOI 0cBiTH Ha BykoBuni (kineups XVIII - nouatok XX cromirrs).
Jlucepranis Ha 3100yTTs HayK. CTyneHs KaHa. Tel. Hayk. CremiansaicTs 13.00.01 - 3aranpHa nenarorika Ta icropis
neparoriku. Pyxonmc. Yepnisni, 2009. C. 24.
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etnografica para os estudantes do Departamento de Musica, que ¢ "um
importante elo integrador que combina actividades educativas, praticas e
independentes do estudante. Assim, no ambito da pratica pedagdgica, ¢
testada a formacao tedrica e pratica do futuro professor. Além disso, a pratica
folclérica e etnografica dos estudantes é outra grande oportunidade de
participar em trabalhos de investigagdo cientifica, adquirindo competéncias
e capacidades de comunicagdo com diferentes categorias da populagido de
diferentes estatutos sociais e idades, personalidades individuais, a fim de
identificar e reproduzir ao maximo as pérolas da arte musical popular, ritos,
costumes, etc. O unico inconveniente deste processo, segundo O. Zalutskyi,
¢ o facto de ser de curta duragdo. O professor observa que € necessario mudar
a abordagem de uma atividade tdo importante e necessaria para o futuro
professor. Antes de mais, isto requer uma organizacdo clara do trabalho
autonomo dos alunos com tarefas especificamente definidas para eles. Cada
aluno da especialidade "Pedagogia e educacdo musical" deve ser orientado
para um trabalho ativo, criativo, sistematico e independente no estudo da
cultura musical, da arte e do folclore da sua terra natal.'®>

A confirmagdo do interesse dos candidatos em popularizar o folclore
musical dos povos de Bukovyna ¢ a participacdo dos nossos grupos
folcléricos de estudantes do Departamento-de Musica em concertos na
plataforma do Festival Internacional Multiétnico "Encontros de Bukovyna"
em 2021 e 2023. Trata-se do conjunto vocal folclorico "Bukovynochka"
(lider Ya. Vyshpinska), do trio vocal "Zolota Krynytsia" (lider H. Postevka)
e da orquestra de musica folclérica (lider V. Bondarenko).

Na fase atual da organizagio da pratica pedagogica dos estudantes do
Departamento de Musica daUniversidade Nacional de Chnya, esta a ocorrer
a penetragdo do principio dos estudos musicais e locais na organizagdo da
pratica pedagogica introdutdria, educativa e performativa, que se baseia na
elaboracdo das obras dos compositores e intérpretes de Bukovyna. De acordo
com o programa completo de pratica pedagdgica, os vencedores "s@o
sugeridos a utilizar musica regional e material da historia local durante as
actividades educativas musicais e de apresentacdo de concertos nas escolas
basicas de arte". Informacdes mais pormenorizadas sobre a estrutura do
curso de formac¢do "Estudos Musicais Locais" para estudantes do
Departamento de Musica da Universidade de ChN estdo incluidas no artigo
de Ya. Vyshpinska "Componente de estudos locais da formagdo de
fundamentos musicais-educativos ¢ metoédicos na formagio profissional de
um futuro musico-pedagogo". Actas. Série: Ciéncias pedagdgicas. Numero
3 / Ed. coll.: V.F. Cherkasov, O. A. Bida, N. I. Shetel e outros. Uzhhorod:
Editora "Cddigo". 2023. P. 86-93.

123anynpknit O. B. Jleski aceKTHIATOTOBKA CY4acHOTO BYMTENS 10 My3MYHO-KPA€3HaBUOi JisibHOCTI. Mar-mm
MiskHapoHOI HayKOBO-TIpakTHYHOI KOH(pepeHuii. 25-26 mrororo 2003 p., Yxropox. C. 85.
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De um modo geral, delineando a influéncia da musica e dos estudos
locais na formacao da trajetoria musical e educativa do desenvolvimento de
um  futuro  musico-pedagogo, constatamos que  aprofundam
significativamente as orientagdes musicologicas e musicologicas gerais de
um especialista, e reforcam o lado pratico da melhoria das suas competéncias
de execugio e interpretacdo musical. Gragas a agdo abrangente ¢ a ativagio
de competéncias cientificas e de investigagcdo, o envolvimento de um leque
significativo de factores - participacdo de jovens estudantes em projectos
artisticos, actividades e eventos musicais e de historia local, visitas a
exposicdes de arte, arte e histdria local com base nas actividades de museus
de historia e arte locais e colecgdes de livros, pesquisa de manuscritos e
documentos dos fundos do Arquivo Regional de Chernivtsi, a participagao
em concertos, o envolvimento dos vencedores na redagdo de artigos
cientificos, teses de curso e de mestrado dedicadas a criatividade dos
compositores e intérpretes de Bukovyna cria um modelo unico de
competéncias profissionais e profissionais necessarias para a implementagao
bem sucedida do percurso educativo-musical de formag¢do de um futuro
professor-muisico numa universidade.

Além disso, os vencedores adquirem experiéncia em comunicagido
intercultural e oportunidades de desenvolvimento interpessoal e cooperagdo
com base nas actividades de grupos< artisticos, na organizagdo de
apresentacdes de concertos e eventos de caridade no ambito de apresentagdes
musicais e actividades de projeto. Assim, é criada uma imagem generalizada
da construgdo de uma abordagem abrangente das actividades musicais e
educativas do futuro especialista, cuja experiéncia e conhecimento se
baseiam na plataforma de estudos musicais e locais, musica dos
compositores da regido. e exploracdes folcloricas, onde o desejo dos
candidatos de actividades de investigagdo independentes ¢é totalmente
apoiado. Os principios do historicismo, da criatividade cultural, da
sistematicidade, da perspetiva e da importancia das caracteristicas
interculturais e interétnicas da formagdo do espago artistico da regido de
Bukovyna tornam-se prioritarios no processo de investigacdo da historia
musical e local. A oportunidade de conhecer a cultura e as tradigdes dos
povos da Bucovina, através de visitas aos paises vizinhos - Roménia,
Poldénia, Moldavia, com a participacdo dos premiados em programas de
intercambios internacionais ¢ festivais de arte, ajuda a reproduzir ¢ a
valorizar o seu patriménio histoérico, cultural e artistico, a perceber o papel
da construg@o da nagdo e da educacdo patridtica. Isto ajuda a equilibrar as
direc¢des gerais e especiais na implementacdo de estudos musicais e
regionais, que servem de base para a formagdo de um especialista em
educagdo musical e em teoria ¢ metodologia.
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APRENDIZAGEM COMBINADA E EXPERIENCIA
ESTRANGEIRA DA SUA UTILIZACAO NA PRATICA
PEDAGOGICA

A integracdo intencional de elementos da aprendizagem eletrénica e
tradicional, a emergéncia de novas formas de organizacdo do processo
educativo ¢ um pré-requisito importante ¢ uma for¢a motriz da reforma
educativa. Na Declaragdo Mundial sobre o Ensino Superior para o Século
XXI: Abordagens e acg¢des praticas (UNESCO, 1998), ¢ actualizada a
necessidade urgente de diversificar os modelos de ensino superior através da
utiliza¢do de tecnologias educativas de informagao e comunicagao.

O paradigma educativo moderno determina a procura e a introducdo
de abordagens inovadoras na organizagdodo processo educativo, tendo em
conta novas formas de educag¢do. Uma dessas formas ¢ a aprendizagem
mista. A Sociedade Americana para a Educagdo e Desenvolvimento
reconheceu o ensino misto como uma das tendéncias educativas mais
populares, como uma estratégia promissora para a difusdo do conhecimento
na era digital.'®

Ao mesmo tempo, ndo existe uma compreensdo estabelecida deste
fenomeno na literatura cientifica moderna, o que torna dificil determinar as
caracteristicas e os niveis de implementagdo pratica da aprendizagem mista
nas condi¢des de reforma do sistema educativo nacional. Para esclarecer esta
questdo, ¢ necessario conhecer a experiéncia estrangeira de utilizagao desta
forma de ensino na pratica pedagdgica.

O objetivo do artigo € determinar as caracteristicas e os niveis de
implementacdo pratica do ensino misto na pratica das instituicdes de ensino
no estrangeiro.

O Grupo de Trabalho sobre Educa¢do Musical para estudar e
implementar o Programa de Seul, que foi criado pelo Conselho Europeu de
Musica (EMC), descreveu este programa na Declaragdo de Bona em 2010
(Adri de Vugt, n.d., c. 19; Emergency safeguarding of the Syrian cultural
heritage, n.d.). De acordo com este programa, a énfase principal da educagdo
musical deve ser a acessibilidade e a qualidade (Declaragdo sobre educagio

163 Rooney J. E., "Blending learning opportunities to enhance educational programming and meetings". Association
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musical). E a acessibilidade e a qualidade da educagdo que estd incorporada
na ideia de aprendizagem mista - ¢ uma mistura das melhores caracteristicas
de dois ambientes: educacional e¢ informativo e de comunicacdo. Esta
provado que as aulas em linha t€ém o potencial de evitar o isolamento da
aprendizagem e de difundir o ambiente sociocultural, que anteriormente nao
existia no processo educativo. Nao pode haver uma aprendizagem coerente
sem a sua integragdo.'®*

The use of blended learning was caused by the inadequacy of
traditional learning with today's requirements (N. Girya, Ya. Sikora); the
growth of students' passivity (Y. Sikora); lack of live communication in
distance learning (I. Kravchenko, I. Stolyarenko); the need of students for
personal contact with teachers to compensate for the lack of instructions and
explanations, for the development of communication skills and the ability to
transfer experience to others, the need for social interactions (S. Higgins, A.
Prasetyo, S. Putro, M. Soylu, I. Wirawan); falta de formagao nos estudantes
de elementos obrigatérios da atividade cognitiva (elevada motivagao,
capacidades desenvolvidas de trabalho independente, auto-organizacdo e
auto-disciplina (I. Stolyarenko).!%3

A questdo do desenvolvimento da educacdo musical em diferentes
paises foi considerada por cientistas como:-S. Bobrakov, V. Braynin, R.
Neumann, Ya. Kushka, A. Mukasheva, N. Ovcharenko, M. Plyasova, O.
Rostovsky, A. Surkina, Jing Liu e outres. O projeto EVEDMUS ¢ dedicado
a cobertura do programa de formagdo de professores de musica na Europa e
na América Latina, que apresenta varias condi¢des e razdes subjacentes ao
sistema de obten¢do de conhecimentos musicais e educativos (A web site
analysis of music teacher education in Europe, 2007). Esta investigacdo foi
realizada na Academia<de Musica de Malmo, Universidade de Lund
(Suécia), sob a supervisdo do Dr. Gunnar Heilil. O projeto funciona no
ambito do programa Alpha, que ¢ um programa de cooperagdo entre
institui¢des de ensino superior da Unido Europeia e da América Latina (A
web site analysis of music teacher education in Europe, 2007).

Nas condi¢des actuais, este programa foi alargado (tendo em conta o
periodo de quarentena devido a propagacdo da doenca do coronavirus
(COVID - 19) em varios paises). O ensino misto, que abordou estas questdes,
foi introduzido nos EUA, na Arabia Saudita e na Africa do Sul, onde se
registou um aumento da procura de educagdo e formagdo, o que provocou a
necessidade de atrair mais estudantes sem aumentar os custos dos recursos
(R. Alebaikan, K. Gray, A. Impes, H. Johannes, A. Othman, P. Padayachee,

1% Annpees O. O. Ilenaroriuni acneKTHBIIKPUTOro JMcTaHliiiHoro Hapyanus: Monorpadis /0. O. Anapees, K. JI.
Byraitayk, H. O. Kaninenko, B. M. Kyxapenko Ta ir.// 3a pex.. O. O. Anapeesa, B. M. Kyxaperka XHAJTY, Xapkis:
"Micekapyk", 2013. 212 c.
165 Cromsipenko 1. C. OcobnmBocTi opraisauii 3MilIaHOr0 HABYAHHS Y MiATOTOBLI MaiOyTHIX yauTesiB iHpopMaTHKn
/ 1 C. Cromspenko // Iupopmauiiini Texmomorii B ocpiti. 2015. Bum. 25. C. 138-147. Pexum pocrymy:
http://nbuv.gov.ua/UJRN/itvo_2015 25 13
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C. Pislaru, J. Tobin, S. Troudi). Este trabalho foi facilitado pela situagdo
financeira e econémica destes paises.

A necessidade de os estudantes conciliarem a familia, o trabalho e os
estudos é um pré-requisito social para a introdug¢do de uma forma mista de
ensino (C. Dziuban, J. Hartman, P. Moskal, C. Procter).

Na Nova Zelandia, a Massey University (Universidade Massey)
oferece varias op¢des de estudo desde 1964, incluindo um sistema misto. Em
1998, a Universidade da Florida Central (UCF) introduziu o conceito de
"cursos mistos". Embora o comunicado de imprensa dos centros de
aprendizagem interactiva de educacdo empresarial da empresa EPIC de
Atlanta indique que o conceito de "aprendizagem mista" surgiu em 1999.
Desde 2001, este conceito tem sido utilizado como uma "nova frase" para
designar um novo fenémeno educativo na cultura empresarial e académica
(J. Lamb); como uma fusdo para o futuro (J. Reay); fusdo de métodos de
instrugdo ou meios de agrupamento e entrega de material educativo ao
ouvinte em diferentes suportes (Singh & Reed); o processo e o resultado da
combinagdo das tecnologias de tarefas electronicas e escritas, instrugdes no
processo educativo (J. Reay); como um "método de ensino a distancia" que
combina tecnologias inovadoras (alta tecnologia - televisdo, Internet e baixa
tecnologia - correio de voz ou teleconferéncia) com as tradicionais (J.
Smith); o conceito de "mistura" de e-learning e aprendizagem em sala de
aula (Rossett & Sheldon).

A aprendizagem combinada (a‘sua defini¢@o) foi formulada por K.
Bonk e C. Graham em 2005, na publicagdo "Handbook of Blended
Learning", republicada em 2006; como uma combina¢do da aprendizagem
tradicional (ensino presencial) com a aprendizagem em linha (ensino
mediado por computador).'%®

Depois de sistematizarem a definicdo do termo "aprendizagem mista",
os investigadores K. Grehman, S. Allens, D. Jure classificaram-nos em trés
grupos. O primeiro incluia estudos em que a aprendizagem mista era vista
como uma fusdo de métodos de ensino ou meios de agrupar e entregar
material educativo ao aluno em diferentes suportes (Bersin & Associates,
2003; Orey, 2002; Singh & Reed, 2001; Thomson, 2002). No segundo -
trabalhos cientificos, onde o blended learning foi entendido como um
conjunto de formas de organiza¢do do processo educativo (Driscoll, 2002;
House, 2002; Rossett, 2002). O terceiro grupo ¢ constituido por trabalhos em
que a aprendizagem mista foi considerada como um processo e resultado da
utiliza¢@o de tecnologias de combinagdo de tarefas-instrugdes electronicas e
escritas no processo educativo (Reay, 2001; Sands, 2002; Young, 2002,
Ward & LaBranche, 2003; Rooney, 2003).'¢

196 Bonk C., Graham C. Handbook of blended learning: Global perspectives, local designs // Sdo Francisco, CA: Pfeiffer
Publishing, 2005. [Snekrponnslii pecypc]. Pesxnm nocryna: http:/mypage.iu.edu/~cjbonk/toc_section_intros2.pdf
197 J. R. Young. O ensino "hibrido" procura acabar com a divisdo entre o ensino tradicional e o ensino em linha".
Chronicle of Higher Education, vol.48 (28), 2002. P. 33-34.
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Nestas definigdes, a aten¢do centra-se sobretudo nos aspectos
tecnoldgicos da organizagdo das actividades educativas através das
tecnologias mais recentes, ¢ ndo no potencial pedagdgico da interagdo
educativa integrada. Com o desenvolvimento das tecnologias digitais e de
rede, o vetor de investigacdo sobre o problema da aprendizagem mista
também mudou.

Desde 2004, surgiram trabalhos cientificos na literatura cientifica, nos
quais a &énfase passou dos aspectos tecnoldgicos para os aspectos orientados
para as pessoas e para o ambiente. Foi a tomada de consciéncia da
variabilidade dos ambientes educativos integrados e hibridos, da sua
abertura, acessibilidade, flexibilidade e adaptabilidade, da multiplicidade de
estratégias, niveis e modelos que garantiu o desenvolvimento da teoria da
aprendizagem mista, a identificacdo dos seus componentes e niveis de
implementagio no processo educativo.

Consideramos o blended learning como um conceito sinérgico (um
sistema de ideias, teorias, modelos, niveis, métodos e meios de organizacdo
da atividade educativa), caracterizado por uma nova visdo do processo e da
eficacia da aprendizagem. Atualmente, a interacdo educativa envolve uma
mudanga radical nos papéis dos sujeitos do processo educativo: o professor
adquire o estatuto de curador do conteudo da educacgdo, um facilitador no
caminho para a aquisi¢do pelo aluno <de uma experiéncia educativa
individual num ambiente educativo especialmente organizado que integra os
melhores aspectos da interagdo educativa interpessoal e virtual.

Os termos "aprendizagem - integrada", "aprendizagem hibrida",
"aprendizagem combinada", "aprendizagem multimétodo", "aprendizagem
aberta" também aparecerampara designar o processo de aprendizagem mista
(até 2005). No entanto, a presenca desta diversidade ndo provoca um conflito
de fundo.

Para destacar a experiéncia de implementagdo do ensino misto, é
necessario considerar as caracteristicas dos seus principais componentes. O
professor ¢ uma das componentes mais importantes deste processo. A
especificidade do ensino misto exige que o professor (professor-instrutor,
professor-consultor, facilitador, formador, tutor, etc.) desenvolva
competéncias especificas: a capacidade de utilizar tecnologias e software
modernos, ter aptiddes para trabalhar com recursos da Internet, compreender
a légica da criagdo ¢ utilizagdo de testes electronicos, conduzir aulas
tradicionais, explicar claramente o contetido das actividades de sala de aula
e de e-learning, demonstrar formas de utilizar um computador, procurar
informagdo, passar testes, utilizar referéncias (A. Othman, C. Pislaru, A.
Impes), etc. Além disso, deve possuir as competéncias necessarias para gerir
as actividades educativas dos alunos na sala de aula e a distdncia. M. Bowler
e A. Raiker definem as fungdes de um professor em condigdes de
aprendizagem mista:
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* organizacionais - proporcionar acesso a materiais ¢ debates, gerir
actividades educativas estabelecendo regras, prazos para a realizagdo de
tarefas, etc;

* Intelectual - a capacidade de explicar pontos tedricos, ativar os
alunos para uma perce¢do significativa da informagdo, organizando
discussdes, debates, inquéritos, apoiando actividades de projeto,
implementando uma avaliagdo motivada dos resultados educativos.

* técnico-avaliativo - capacidade de organizar software de formagao
eficaz, criar e utilizar testes electronicos, demonstrar formas de utilizar um
computador, procurar informagdes, passar testes, utilizar ligacdes, etc.

Vejamos mais de perto cada fungdo. Assim, a fun¢do organizativa
consiste no facto de a necessidade de adequar o 4mbito ¢ a qualidade do
contetido das aulas as solicitagdes de um determinado grupo de alunos
(curso, especializag@o) exigir que o professor disponha de um conjunto de
ferramentas organizativas e metodologicas claras para a apresentacdo do
material, de uma sele¢do rigorosa de auxiliares. Preparacdo de debates
cientificos, de mesas redondas com estabelecimento de regras para o seu
desenrolar, etc. A adaptagdo dos alunos as especificidades de uma ou outra
forma de ensino permite-lhes preparar-se antecipadamente para a atividade
correspondente, desenvolver rapidamente a prontiddo para o trabalho em
determinadas condi¢des.

Por fung@o intelectual entende-se a maxima observancia possivel de
orientagdes pedagogicas tais como: a consideragdo das obras artisticas pelo
professor no contexto de generaliza¢des estéticas e filoséficas, fendomenos
sociais, informag¢des historicas e biograficas; o vetor das aulas de arte visa
abranger de forma exaustivaa esséncia espiritual das imagens artisticas, bem
como incentivar os alunos a adquirirem conhecimentos artisticos, a
alargarem os seus proprios horizontes artisticos, a tomarem consciéncia no
dominio da arte.

Funcgéo de avaliagdo técnica. Depois de os alunos terem concluido as
tarefas, o professor pode ver o nimero de tarefas concluidas que precisam
de ser classificadas, bem como o numero de alunos que ainda ndo enviaram
trabalho (as tarefas ainda estdo a terminar). Existe uma op¢ao para copiar as
notas do trabalho atual ou de todos os trabalhos para o formato CSV ou para
um ficheiro no Google Sheets. O professor pode mudar para o modo de
revisdo dos trabalhos dos alunos e da sua avalia¢do individual. Pode ver cada
trabalho apresentado, comentar, se necessario, diretamente no texto do
trabalho, classifica-lo e escrever um comentario privado sobre esse trabalho.
Também ¢ possivel criar um arquivo de comentarios que pode ser copiado
entre cursos e trabalhos.

Uma das componentes mais importantes da aprendizagem mista é o
aprendente, nomeadamente: um publico muito vasto em termos de idade,
area de estudo e estatuto social. A satisfagdo com o processo de
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aprendizagem mista, tal como observou K. Vignare, manifesta-se mais
claramente nos estudantes com 25 anos de idade ou mais (Hartman, Moskal
& Dziuban, 2005).'%8

O inicio de um "novo padrdo" na educa¢do em geral, de acordo com
cientistas como: O. Pasichnyk, Yu. Yelfimova, H. Chushak, O. Shinarovska,
A. Donets, pode ser a situagdo em que se encontram as institui¢des de ensino
de varios niveis (e em todas as partes do mundo). Distinguem quatro fases
deste processo: transicdo rapida e forcada para o ensino a distancia, transito
prolongado, langamento das bases da "nova norma", implementacdo da
"nova norma".

A primeira fase do ZVO ja passou. Foi uma transi¢do para o ensino a
distancia: descoordenada, cadtica, com a utilizagdo de meios e tecnologias
muito diferentes - Zoom, Viber, comunicagdo telefonica, televisdo, etc.
Agora estamos na segunda fase - um transito prolongado, que em diferentes
estados tem as seguintes caracteristicas comuns:

- criacdo de sistemas de gestdo da aprendizagem proprios ou
distribuicdo de sistemas existentes, simplificacdo do acesso a estes sistemas
por parte das instituicdes de ensino (por exemplo, as instituicdes de ensino
ucranianas podem obter gratuitamente o GSuite for Education ou o Office
365 Education);

- programas de televisdo e radio a‘nivel nacional (por exemplo, na
China, foi criado um canal de televisdo separado especificamente para as
necessidades educativas);

- acordos com fornecedores de servicos digitais ou de Internet para
cancelar ou reduzir o pagamento dos seus servigos;

- cursos em linha / ensino a distancia para funciondrios de instituigdes
de ensino superior;

- criagdo de comunidades em linha de profissionais para o intercdmbio
de materiais, recursos e apoio mutuo;

- criag@o de plataformas digitais estatais para acesso simplificado a
materiais e recursos educativos de elevada qualidade, acesso a praticas no
dominio da educacéo (por exemplo, na Ucrania, foi criada a escola em linha
ucraniana e o passaporte de aprendizagem. Uma plataforma educativa para
criangas, jovens, educadores e pais);

- apoio financeiro aos estudantes para lhes fornecer os dispositivos
necessarios para o ensino a distancia;

- apoio a formas inovadoras de alcangar resultados educativos e sua
avaliagdo, incluindo altera¢des aos exames estatais, defesa de teses de
diploma, etc. (em muitos paises, mudaram para o formato de portefdlio
eletrénico, que era pouco utilizado anteriormente).

1% Dziuban, C., Hartman, J., Moskal, P., Sorg, S., & Truman, B. Trés modalidades de ALN: Uma perspetiva
institucional. Em J. Bourne & J. C. Moore (Eds.), Elements of Quality Online Education: Into the Mainstream 2004.
(pp. 127-148). Needham, MA: Sloan Center for Online Education.
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Por exemplo, na Suécia, nesta fase, o governo aumentou o
financiamento da educagio para que as pessoas pudessem adquirir uma nova
profissdo e preparar-se para sair da quarentena com antecedéncia. A terceira
fase estd a chegar gradualmente - lancar as bases da "nova norma". Aqui,
muitas expectativas sfo dirigidas aos governos dos Estados. Decisdes
estratégicas ponderadas nesta fase sdo muito importantes, porque na fase
seguinte, a quarta fase, estamos a espera da implementagdo da "nova norma",
que esta a ser formada perante os nossos olhos.

A aprendizagem mista foi ativamente implementada em instituigdes
de ensino superior, pelo que, atualmente, a grande maioria da investigacdo e
de outras publicagdes sobre esta matéria diz respeito ao ensino superior. A
aprendizagem mista no dominio da pedagogia musical tem uma
especificidade adicional. Em muitos paises, a educagdo musico-pedagogica
profissional era vista como algo que ndo podia ser ministrado a distancia.
Mas, nos ultimos anos, ha cada vez mais exemplos e provas de que o ensino
misto nas institui¢des de ensino superior de pedagogia musical tem muitas
vantagens em relag@o ao ensino "tradicional".

Assim, por exemplo, muitas universidades utilizam o modelo "Self-
mixing". Trata-se de um modelo de aprendizagem mista, ou "modelo a la
carte", que envolve a "recolha" de cursos individuais em linha, para além do
programa educativo presencial. De acordocom este modelo, as aulas podem
ser temporariamente transferidas para o formato de ensino a distancia, e as
restantes disciplinas do programa educativo serdo dominadas pelos alunos
presencialmente.

A auto-mistura torna o processo educativo mais flexivel, os ouvintes
podem frequentar cursos ‘de maior complexidade ou, pelo contrario,
compensar o material anterior de acordo com o calendario acordado. Ao
mesmo tempo, este formato exige uma maior auto-disciplina e motivacao
por parte do adquirente ou do adquirente da educagio.'®’

De acordo com este modelo, os estudantes frequentam um ou mais
cursos em linha, para além dos cursos regulares. Os candidatos a educag@o
podem estudar estes cursos tanto nos estabelecimentos de ensino como fora
deles.

Exemplo: Quakertown (QCSD), na Pensilvania, oferece aos alunos a
oportunidade de frequentarem um ou mais cursos em linha. Podem concluir
um curso introdutério em linha antes de se inscreverem. Os cursos sdo
assincronos, pelo que os alunos podem trabalhar neles sempre que quiserem
durante o dia. A QCSD criou "cyber lounges" onde os alunos podem fazer
cursos em linha diretamente na institui¢do de ensino.

Membros permanentes do Consércio de Aprendizagem em Linha:
Universidade da Pensilvania; Universidade da Florida; Dartmouth College;

1Pamescbka H. B. 3mimane HaBuaHHA K Ncuxonoro-mejaroriyna mpodnema /H. B. PameBcbka //BicHnk
Yepkacbkoro ynisepeurery. Bumyck 191. Yactuna IV. Cepis "[epmaroriuni nayku', 2010. C. 89-96.
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Universidade de Massachusetts em Ambherst; Universidade Central de
Washington; Universidade da Flérida Central;, Universidade de Miami em
Ohio; Universidade de Illinois; Universidade Estadual de Oregon;
Universidade de Chicago; Universidade Estadual de Michigan;
Universidade de Memphis.

As universidades estrangeiras estdo a implementar o formato de
ensino misto para uma utilizagdo mais racional das contribui¢des financeiras
e dos recursos materiais e técnicos, a0 mesmo tempo que o principal objetivo
desta forma de ensino - melhorar a qualidade do ensino devido a
flexibilidade e disponibilidade dos cursos - € preservado.

As ferramentas utilizadas sdo diversas: na Universidade de Stanford,
em 2011, foram implementados 3 cursos em linha gratuitos para os
estudantes. 160 000 alunos de 190 paises estudam na universidade; no
Clayton Christen Institute (Califérnia, EUA), os modelos de aprendizagem
mista estdo em constante mudanga, tendo em conta os pedidos dos alunos
(modelo rotativo; mudanga de estagdes; mudanca de laboratérios;
aprendizagem invertida; modelo personalizado; modelo flexivel; modelo
auténomo; modelo virtual enriquecido).

Modelo de rota¢do de estagdes. Os alunos trabalham e mudam de
"estacdes" educativas. A presencga de pelo menos uma tarefa que é realizada
em linha. Os alunos visitam todas as "estagdes" durante uma sessao.

Modelo de rotacdo de laboratorios. Ter um horario estavel. Um dos
laboratérios oferece formagdo em linha. Ampliagdo dos laboratdrios para
outros tipos de aulas.

O modelo de aprendizagem invertida (Flipped Model). Planeamento
de actividades extracurriculares. A familiarizacdo com a matéria tedrica faz-
se a um ritmo individual: Trabalho na sala de aula baseado em métodos de
aprendizagem ativa. Mudanga do papel do professor - desempenha o papel
de formador ou consultor.

Modelo personalizado (Modelo de Rotacdo Individual). Elaboragao de
um plano de estudos individual para cada aluno. O aluno passa apenas pelas
"estacdes" previstas pelo seu programa de formacgdo personalizado. Durante
a formagao, o professor d& apoio e pode esclarecer ou alargar os limites dos
conhecimentos do aluno.!'”

Modelo flexivel (Modelo Flex). A atividade principal ¢ em linha. O
aluno tem o seu proprio dispositivo e trabalha em diferentes salas de aula.
Mobilidade dos alunos e orientagdo para as suas proprias necessidades (o
proprio aluno decide que aulas quer frequentar ¢ a que horas). A
disponibilidade de um horario de formagdo individual flexivel que muda

170 Ocamua K. I1., Ocaunii B. B. Ananis JIOCBIy 3MIIIIAHOT'O HABYAHHS B iHO3EMHUX 3aKiIaax BUIIOl ocBiTH. CydacHi
iH(popMalLiiiHi TEXHOJIOTIT Ta IHHOBAIIHI METOANKN HaBYaHHS B TirOTOBI (haxiBIliB: METOJOJIOTis, TEOpis, T0CBIiJI,
npobiaemu. Ne 60. 2021. C. 410-420.
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consoante as necessidades; duas pessoas ensinam - um professor ¢ um
assistente (pode haver mais do que um).

Modelo Prometheus de auto-aprendizagem. O modelo baseia-se na
escolha autonoma, por parte do aluno, de um curso em linha que pretende
frequentar como complemento dos cursos tradicionais. A formagao realiza-
se totalmente em linha, em modo individual, em casa ou com base numa aula
de informatica.

Modelo virtual enriquecido (Enriched Virtual Model). Um ou mais
cursos - em linha, em casa ou numa universidade. Trabalho sob a orientagdo
de um professor (consoante as necessidades). A aprendizagem ndo ¢
totalmente individualizada.

Na Universidade de British Columbia (Canadd), que tem experiéncia
na implementagdo do e-learning na Europa, nos EUA e no Canada, existem
6 modelos de aprendizagem mista:

1. Modelo "Face-to-faceDriver". O ensino eletrdnico ¢ utilizado como
complemento do programa principal e permite o acesso a materiais
electronicos na sala de aula e no laboratério de informatica.

2. Modelo de "rotagdo". O tempo de estudo ¢ dividido entre a
aprendizagem eletronica individual e a aprendizagem em sala de aula com
um professor.

3. Modelo "flexivel". A maior parte'da aprendizagem tem lugar num
ambiente de aprendizagem eletronico, mas os alunos recebem o apoio
presencial necessario de um professor:.

4. Modelo de "laboratorio em linha". A formagdo tem lugar num
laboratério em linha. Os alunos sdo apoiados por pessoal técnico e
professores em linha.

5. Modelo "self-blend". Os estudantes escolhem de forma auténoma
cursos adicionais ao estudo principal. Este modelo ¢ tradicional nas
instituigdes de ensino superior americanas.

6. Modelo "OnlineDriver". Os alunos estudam num ambiente
eletronico em linha. Os encontros com o professor sdo de caracter periddico.
Os procedimentos de consultas presenciais, entrevistas e exames sao
considerados obrigatérios.'”!

Os modelos considerados raramente sdo utilizados na sua forma pura,
pois, regra geral, dependem da situagdo e das condi¢des de aprendizagem,
do grupo-alvo, do nivel de conhecimentos e dos objectivos. Por conseguinte,
cada modelo implica o desenvolvimento de um cenario de aplicagdo para a
distribuicao de papéis, objectivos didacticos e recursos.

Os investigadores assinalam as vantagens da aprendizagem mista.
Trata-se da presenca de uma componente interactiva que complementa a
aprendizagem presencial; oportunidades de aprendizagem conjunta, uma vez
que os estudantes e os professores podem trabalhar em conjunto em projectos

171 Tak camo.
128



a qualquer momento e em qualquer lugar; oportunidades de intercdmbio
intercultural, uma vez que esta formagdo permite que estudantes, professores
e investigadores de diferentes paises interajam no dmbito de um projeto e
aprendam sobre as caracteristicas culturais dos seus paises; além disso, a
educagio torna-se acessivel, uma vez que ndo é necessario sair da cidade
para obter uma educacdo de alta qualidade; conformidade desta formacao
com as necessidades de um estudante moderno que estd familiarizado com
as tecnologias da informag¢ao desde a infincia; flexibilidade, acessibilidade,
independéncia dos estudantes.!”?

A metodologia estrangeira de aprendizagem combinada distingue-se
por abordagens financeiramente justificadas (M. Chester) no que diz respeito
a utiliza¢@o da tecnologia Smartboards (a possibilidade de fornecer acesso a
contetidos digitais e tradicionais através da utilizagdo de smartphones
durante as aulas presenciais); estratégias Rocketship (um numero
significativo de tarefas individuais é realizado em salas de aula em linha),
modelos individuais (modelos One-to-one) (utilizagdo de dispositivos
electrdnicos portateis (computador portatil ou tablet) por cada aluno em sala
de aula e no trabalho fora da sala de aula).

A tecnologia Wiki (T. Jungmann, D. May) ¢ definida como uma
poderosa ferramenta de aprendizagem mista em universidades estrangeiras,
que proporciona a organiza¢do de um tipo especial de apoio ao trabalho
ativo, conjunto e reflexivo e¢ a aprendizagem independente através da
utilizagdo de aplicagdes Web 2.0. Uma carateristica importante ¢ a énfase no
potencial significativo das tecnologias de nuvem.

A Microsoft oferece solugdes para a organizacdo da aprendizagem a
distdncia e mista com a ajuda dos seus servigos de nuvem e produtos de
software. Informacdes detalhadas sobre as ofertas da empresa podem ser
lidas em ucraniano na sec¢io do sitio Web Microsoft 365 Education.'”

O pacote basico é gratuito para as instituigdes de ensino. Sim,
professores e alunos podem utilizar os populares programas Outlook, Word,
Excel, PowerPoint, OneNote e uma série de servigos, incluindo OneDrive,
MS Teams, Forms. A combinagdo destes servigos cria um espago para a
organizacdo da aprendizagem mista. O software permite-lhe utilizar o
correio e os calendarios (Outlook), trabalhar com textos (Word) e folhas de
calculo (Excel), criar apresentagdes (PowerPoint), tomar e organizar notas
(OneNote). Os servigos em nuvem oferecem a oportunidade de colaborar
num ambiente virtual. O One Drive permite o armazenamento ¢ a
organizagio de ficheiros, Forms - criagdo de formularios electronicos para
inquéritos e testes. Deve ser dada especial atengdo ao servico MS Teams,

”Myxan H. B. HemepepBHa nejaroriuna ocBiTa BUMTENiB 3aralbHOOCBITHIX WIKi: mpodeciiine craHoBIeHHS Ta
Po3BHTOK (Ha Matepianax Bemnkoi bpuranii, Kananu, CILIA): [monorpadis ] / H. B. Myxkan. JIbBiB: BHza-Bo Ham. yn-
Ty JIBiBCBKA MOMiTexHika, 2010. 284 c.
17 Baxmar H. B. BUKOpUCTaHHS XMAPHHX CEPBICiBY HABYAIBHO-BUXOBHOMY MPOLIEC] BULIOT IKOAX. MOJIO/b | PUHOK.
Ne 5,2014. C. 45-49.
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que possui uma vasta gama de fung¢des para aulas virtuais com comunicagio
por video, chat, horario das aulas, registo de avaliagdo, criagdo de tarefas,
chamadas individuais e em grupo, colaboragdo com documentos
armazenados no OneDrive, trabalho em grupo e muito mais. Nao
enumeramos todas as possibilidades, uma vez que sdo explicadas em
pormenor no sitio Web da empresa.

O problema de determinar as vantagens ¢ desvantagens da
aprendizagem mista ¢ bastante controverso. O processo idealizado de
aprendizagem mista permite-lhe preservar todas as vantagens das aulas
presenciais tradicionais, complementando-as com as vantagens do modo de
aprendizagem em linha (consisténcia, disponibilidade, flexibilidade,
imediatismo, interatividade, adaptabilidade, espago ilimitado, etc.). No
entanto, as condigdes reais de implementa¢do do ensino misto nem sempre
permitem tirar pleno partido das suas vantagens. Neste contexto, surgem
problemas que ndo s@o propriamente problemas de aprendizagem mista, mas
sim problemas de incompatibilidade da instituicio de ensino com as
exigéncias actuais.

Por conseguinte, ao considerar as vantagens e desvantagens dessa
formacgdo, convém prestar especial ateng@o ndo aos factores subjectivos, mas
aos critérios de eficacia da formagdo, nomeadamente: a satisfagdo dos
estudantes com o processo e os resultados da formagao, a conformidade dos
processos ¢ dos resultados da formagido com as necessidades da institui¢do
de ensino, a disponibilidade da formagio e a eficacia (retorno) dos custos.'7*

De acordo com o acima.exposto, constatamos que a analise das
publicagdes sobre a implementa¢do do ensino misto nas institui¢des de
ensino superior revela o facto inegavel de que o envolvimento de recursos
financeiros significativos (para a criagdo de infra-estruturas sem fios, a
compra de software, a atualizagdo do equipamento, a reciclagem dos
administradores ¢ do pessoal docente) na fase de implementagdo ¢
principalmente necessario para as instituicdes de ensino com um estado
negligenciado de apoio material, técnico e pessoal. No entanto, mesmo
nestas condicdes, os custos da utilizagdo do ensino misto no futuro sdo
fortemente reduzidos.'”

Em ligagdo com a disseminag¢do do ensino a distdncia no final da
década de 90 do século passado, teve inicio o movimento dos recursos
educativos abertos (recursos educativos em acesso aberto em linha), que esta
sob os auspicios da UNESCO. Atualmente, existem muitos recursos
diferentes, prontos a utilizar e de elevada qualidade (em inglés), de acesso
publico.

1"Bukos B. IO. TeopeTHKO-MEeTOA0IOr U I 3aCa/{ MO/ICIIOBAHHS HABYaILHOIO CEPEIOBHILA CYIACHHUX MEIaroriqHux
cucreM. IHdopmaniiini TexHonorii i 3acodu HaBuanns, 2005. C. 5-15. URL: https://lib.iitta.gov.ua/3583/1/1.pdf
175 PexomeHzaLii MO0 BIPOBAa/UKEHHs 3MIlIAHOTO HABYAHHA y 3aKianax (axoBoi Mepe/BUIIO Ta BULIOI OCBITH.
MimnicrepeTBo ocBitH i Hayku Ykpainu. 58 c¢. URL: https://mon.gov.ua/ storage/app/media/
vishcha-osvita/2020/zmyshene%20navchanny/zmishanenavchannia-bookletspreads-2.pdf
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No espago europeu, esta em vigor o Quadro Europeu de Competéncias
Digitais para educadores, que descreve 22 competéncias agrupadas em seis
areas de competéncia digital dos educadores: envolvimento profissional
(utilizagdo de tecnologias digitais para comunica¢do, colaboragcdo e
desenvolvimento profissional); recursos digitais (pesquisa, criagdo e
intercdmbio de recursos digitais); ensino ¢ aprendizagem (gestdo do trabalho
e dos processos educativos e sua organizagdo com a ajuda de tecnologias
digitais); avaliagdo (utilizacdo de tecnologias digitais para envolver os
alunos na aprendizagem); promoc¢do da competéncia digital dos alunos
(criagdo de oportunidades para os futuros profissionais utilizarem
tecnologias  digitais para comunica¢do, criagdo de conteudos,
desenvolvimento e resolug@o de problemas).

A andlise do que precede permitiu-nos distinguir os principios
conceptuais da aprendizagem mista: em primeiro lugar, sé pode ser
implementado no ambito da educag¢@o institucional (programa educativo
formal); em segundo lugar, ¢ realizado sob a supervisdo do professor em
condi¢des em que uma parte da interagdo educativa tem lugar na sala de aula
no processo de comunicagdo direta (face a face), e a outra é num ambiente
virtual mediado (pode ser trabalho individual ou de grupo na sala de aula, ou
processamento independente de materiais a distdncia, por exemplo, em
casa), 0 que, por sua vez, cria para os alunos a oportunidade de determinar o
tempo, o lugar, o caminho ¢/ou o ritmo daaprendizagem até certo ponto; em
terceiro lugar, no processo dessa interagdo educativa, deve formar-se uma
nova experiéncia cognitiva individual do aluno, na qual as componentes da
aprendizagem tradicional e da aprendizagem interactiva em linha se
complementam.

A interpretagdo do conceito de "blended learning" na literatura
cientifica permite-nos tirar conclusdes sobre as mudancgas dindmicas no seu
conteudo que ocorreram nas ultimas décadas. O desenvolvimento deste
conceito comecou com os aspectos tecnolégicos da combinagdo da
aprendizagem presencial, a distdncia e eletronica, combinando os seus
componentes ¢ meios. Hoje em dia, a esséncia da aprendizagem mista
aprofundou-se significativamente e é sobretudo entendida como um conceito
pedagogico sinérgico inovador que combina um poderoso arsenal de
estratégias e niveis de organizagdo da cooperagdo educativa num ambiente
educativo centrado no aluno, baseado na integracdo da interagdo pedagogica
direta e mediada por computador.

As perspectivas de investigacdo futura podem ser vistas no estudo da
experiéncia positiva da organizagdo da aprendizagem mista utilizando
tecnologias adaptativas ¢ a individualizagdo da aprendizagem, a introducdo
de um modelo do processo educativo que pode responder de forma flexivel
aos desafios do tempo.
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A REPETICAO MUSICAL COMO UM UNIVERSAL CULTURAL E
ARTISTICO

No complexo de problemas cientificos das transformacdes
intertextuais modernas, o problema de repensar os componentes elementares
do metamodernismo cultural ¢ delineado, em particular, usando o exemplo
da repeti¢do musical como base da criacdo de formas. Os codigos sdo certos
estereotipos da consciéncia; um sistema de ideias que inclui um complexo
tao grande de informacdo intelectual, emocional e sensorial que s6 pode ser
ativado simultaneamente por um ato subconsciente. Nesta fase, os codigos,
os seus componentes, mecanismos de formagdo e "desencriptagido"
constituem uma enorme camada das mais diversas ciéncias: da linguistica e
psicologia as estratégias de marketing. E, nesse sentido, a repeticdo na
musica é um ponto de referéncia paraa formagdo de esteredtipos dos
segmentos profissionais ¢ de massa da criatividade musical.

A repetigdo musical ¢ objeto de uma compreensdo cientifica no
sistema dos cdodigos e simbolos culturais, nomeadamente através do sistema
de oposi¢cdes binarias <"repeticdo-contraste”, "informagdo-entropia",
"elementar-desenvolvido”, etc. As etapas da cogni¢do sdo a estruturagdo das
fungdes da repeti¢do musical no sentido da construgdo de cddigos culturais
¢ a exibi¢do de gradagdes de diferentes niveis do conteudo semantico da
repeticdo como universal musical e cultural.

A estrutura dos codigos tem trés niveis: biologico, psicologico e
cultural. O simbolismo da repeticdo musical é tdo poderoso que permeia toda
esta vertical. No plano biologico, trata-se da contracdo do coragdo e da
respiragdo, que se realizam, figurativamente falando, em dupla dimenséo no
regime de alternancia de destinos fortes e fracos. Na psicologia da cultura, a
repeticdo musical tem um enorme espetro semantico. As raizes do impacto
psicologico da repeticdo estdo na fungdo magico-religiosa ¢ motora da
musica, que se baseia nas antigas camadas sincréticas do folclore. No século
XX, este principio de influéncia psicoldgica encontrou a sua concretizagdo
no minimalismo musical, que sintetizou as realiza¢cdes da musica académica
¢ a atribuicdo psicadélica e religiosa-meditativa. Muito rapidamente, o
minimalismo deixa a esfera musical académica ¢ passa para a musica
cinematografica. No entanto, os elementos que lhe eram caracteristicos
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fluem gradualmente para o continuum cultural metamodernista através dos
géneros de massas.

O campo mais vasto para estudar a repeticdo musical como codigo
cultural ¢, evidentemente, o seu nivel cultural. Aqui a repeticdo tem uma
fungdo tectdnica e, a0 mesmo tempo, atomica. A atomicidade refere-se a sua
natureza "ubiqua". A repeticdo permeia a musica da mesma forma que os
atomos de hidrogénio podem ser encontrados em qualquer parte do universo:
funciona tanto como um principio de desenvolvimento musical, como uma
técnica semantica (incluindo o ostinato), € como um elemento construtivo
(formativo).

"Qual ¢ a primeira coisa que chama a atengdo aqui? - A repetigdo!
Parece uma coisa infantilmente simples. Qual ¢ a maneira mais facil de
conseguir visibilidade? - Através da repeticdo. Toda a formacao de formas
se baseia nisto, todas as formas musicais sdo construidas sobre este
principio" - escreve A. Webern nas suas "Lectures on Music". Tal como a
repeti¢do € o ponto de referéncia para as estruturas musicais, a criatividade
da musica popular ¢ o ponto de referéncia para o desenvolvimento da musica
profissional.

Vamos delinear as principais fungdes da repeticgdo na musica
profissional, formuladas por nés na tese do candidato'” .

1. Repeti¢do metro-ritmica. O papel primario e organizador do ritmo
¢ um axioma. Os principios estabelecidos,em que esta fungdo se exprime sdo
a métrica, o compasso, o tamanho musical (e poético); além disso, existem
figuras ritmicas tipificadas da melodia ou do acompanhamento de dancas e
cangdes, que adquiriram o estatuto de caracteristicas de género (por
exemplo, o padrio melddico-ritmico da mazurca, o acompanhamento
carateristico da polonaise). Com algumas reservas (devido ao papel
importante das féormulas de entoa¢do e de outros meios musicais - por
exemplo, o tempo, as técnicas de execucdo), mas incluimos sinais de outras
formas de movimento organizado na mesma categoria: caracteristicas
ritmicas da marcha, marcha ritual suave, cancdo de embalar.

2. Repeticdo ritmico-intonacional, quando a férmula de entoacdo
repetida, combinada com a férmula ritmica, forma uma unidade e tem o
mesmo valor para o processo musical. Desenvolvendo-se na criatividade
composicional profissional, este tipo de repetigdo tornou-se a base para o
desenvolvimento da forma de variagéo.

3. Projecdo vertical da repeticdo. A sua esséncia estd nas técnicas
polifénicas, que contém repeticdo de acordo com o tipo de imitagdo, canone,
no século XVII - fugas.

7°Onnmenko K. M. Octunaro y Mysuti XX cTomiTTs: moHaTTs, cnempndika, Gynkuii. 17.00.03. HamjonansHa Mysnana
akazemis iM. I1. I Yaiikocekoro. Kuis, 2019. 199 c.
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4. Repeticao entoacional "a distdncia". O dominio desta fungdo ¢
carateristico da musica profissional nas fases em que as entoagdes musicais
sdo introduzidas na obra como tendo uma certa carga semantica, ou a
adquirem no processo de criacdo de uma obra musical. Neste caso, a
repeticdo adquire um significado independente e forma o significado
figurativo da muisica em combinagido com o principio oposto do contraste.

5. Repeticdo ostinativa, cuja carateristica, dependendo do contexto
especifico dado, pode adquirir todos os tipos de repeticdo acima
mencionados.

A repeti¢@o € uma apresentacdo sequencial de um ou mais elementos
da linguagem musical duas ou mais vezes (incluindo apds novo material
musical), que tem principalmente uma fungéo construtiva (formativa).

A oposi¢do textual dos conceitos de "repetigdo - contraste" para a
musicologia assume que ¢ impossivel aplicar nem a repeticdo nem o
contraste na sua forma pura. Isto conduziria a um absurdo: o principio da
repeticdo absoluta d4 um numero infinito de repeti¢des, e o principio do
contraste absoluto dd um tecido sonoro que muda infinitamente e que ndo ¢
percepcionado pela consciéncia. No entanto, na musica dos séculos XX e
XXI, existem fendmenos cuja dominante interna se aproxima de
manifestagdes puras de repeticdo e contraste.

E também possivel considerar a repeticdo musical como um cédigo
cultural através da oposig¢do "entropia - informagdo" e a sua extrapolagdo
para as leis da ontologia musical. Tragando as principais direcgdes de um tal
estudo, obtemos um resultado paradoxal, mas ao mesmo tempo indicativo.
Entropia (contraste) - caos, informagdo (repeticdo) - ordenacdo. Se a
aplicacdo de cada uma delasna sua forma pura ¢é absurda do ponto de vista
da forma musical, entdo, do ponto de vista da codificacdo cultural, a
repeti¢do na sua forma pura pode ser a superacio do absurdo. Esta perspetiva
surge porque a categoria de cddigo cultural inclui necessariamente o fator
humano: com cada nova repeti¢do de material musical, que ndo muda, a
pessoa que cria, executa ou percepciona esse material musical muda. Por
i$s0, a repeticdo musical assume a importancia crucial de um avango através
do absurdo: os estados humanos podem mudar contra o pano de fundo do
material musical imutavel, até entrarem na ressonancia desejada com o
mundo. O numero de repeti¢des necessarias ¢ a sua dispersdo, ou vice-versa,
a sua concentragdo no tempo, depende da necessidade interna humana ou
social.

Nos séculos XX e XXI, a repeticdo, despojando-se das suas camadas
semanticas e culturais, regressou no seu elemento original, magico-religioso
e ritmico-organizador, tanto a cultura musical académica como a cultura de
massas. O caracter magico-religioso ¢ organizativo-motor da repetigdo ¢ a
base primordial para o desenvolvimento da arte musical. O desejo
subconsciente da sua reproducdo determina o aparecimento da musica
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minimal, com a sua repetigdo estatinada e repetitiva como principal e unico
meio musical enquanto elemento de organiza¢do. Além disso, o século XX
introduz a interpretacdo da repeticio musical como uma imagem do
funcionamento de mecanismos, se continuarmos no século XXI - entdo a
repeticdo também pode ser considerada como uma analogia da replicagdo
através da Internet, com a ajuda de tecnologias de gravagdo de som, etc.

"A procura de pontos de referéncia espirituais conduz a humanidade a
principios unificadores. No século XX, observamos uma situagdo em que "a
esfera do inconsciente cultural se revela criticamente desordenada e a
consciéncia experimentadora € incapaz de "alcangar" os significados e
arquétipos originais. Entdio, o reinicio global das ligagdes semanticas do
inconsciente cultural e um recuo para origens arcaicas torna-se o remédio
para a crise que se aproxima. Subsequentemente, as matrizes protectoras
"nuas" (ideias primordiais) voltam a ligar o material a si préprio, mas ndo o
que 14 estava antes, mas um material qualitativamente diferente, contendo
toda a experiéncia do ciclo cultural anterior numa forma condensada"'”’ .
Para a cultura musical, tais significados primarios sdo suas fungdes magico-
religiosas e organizativo-motoras. Por isso, a predomindncia da repeti¢do na
cultura musical pode ser chamada de atributo de uma espécie de "ponto
zero", onde a cultura e a civilizacdo se encontram ha pelo menos varias
décadas. A prova da existéncia do "nivelzero", a fase inicial de algo, é o
aparecimento no espago de informag¢do de conceitos como, por exemplo,
"realidade virtual", "inteligéncia artificial”. Ao dotar os fenomenos criados
pelo homem de uma autossuficiéncia ficticia e imaginaria, a humanidade
mostra um pseudo-desenvolvimento, uma imitagdo de progresso intelectual,
uma vez que as coisas artificiais e virtuais, por muito desenvolvidas que
sejam, t€ém uma fun¢do reprodutora e ndo criativa. Deste modo, a repeti¢do
cria ela propria um codigo cultural, pois encarna o processo de fundo (zero)
da espera de um impulso, que dara inicio a constru¢do de novas matrizes
semanticas.

O termo musical "ostinato" comegou a aparecer na teoria apenas a
partir do século XVIII: no ambiente musical, a esséncia da técnica técnica
correspondente foi entendida em comparagdo com outras, € seu uso tornou-
se arbitrario, ndo aplicado. O ostinato como componente do vocabulario
musical requer certas condigdes para o seu uso - o simbolismo do contexto,
a associatividade pronunciada do pensamento. A natureza artistica do
ostinato é fundamentalmente diferente de outros tipos de repeti¢do, que tém
uma génese aplicada ou construtiva. Ostinato - na era barroca baixo
"teimoso, sustentado" - mesmo pela légica do seu nome deve conter uma
oposicdo, portanto a forma ostinato ¢ uma expressdo da oposicdo de dois
comegos com uma fun¢do imagético-semantica de lideranga sobre
construtiva.

17"Taxk camo.
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Nos séculos XX e XXI, em ligagdo com a diversificag@o da linguagem
musical, o ostinato adquire um novo significado. A propria forma de
variagdes sobre a voz sustentada (na maioria das vezes baixo), embora
continue a ser relevante, esta longe de ser a direcdo exclusiva em que a
repeticdo ostinato desempenha um papel principal. A capacidade do ostinato
de encarnar imagens psicoldgicas complexas torna-o extremamente popular
e leva-o a um novo nivel de utilizac3o.

A interpretacdo de um determinado sistema de repeticdes como
ostinato resulta da andlise de um processo bidirecional e reciproco. Por um
lado, um elemento secundario repetido na subordinag¢do dos componentes de
uma obra musical (um pormenor de textura, acompanhamento, etc.)
transforma-se num ostinato se tiver o significado de um simbolo nessa obra
em particular. Um significado semelhante pode ser formado em qualquer
nivel da semantica musical: desde o nivel das caracteristicas do género até
ao sistema figurativo e associativo desta obra em particular. Por outro lado,
a repeticdo, se ndo tiver um significado aplicado, construtivo, mas atuar
como um meio de chamar a aten¢do adicional para esta entoagdo especifica,
ritmo, timbre, outros elementos musicais, adquire o caracter de ostinato na
tradugo literal desta palavra. Este processo ocorre de duas formas: 1) devido
ao aumento da informatividade e, portanto; a simbolizacdo da repeti¢do
construtiva; 2) repeti¢do ndo-construtiva de elementos individuais.

As duas formas de formar o ostinato como um elemento da linguagem
musical ndo se excluem mutuamente. Isto ¢ especialmente verdade no que
diz respeito a primeira - o processo de simbolizagdo: se removermos uma
repetigdo inaplicavel, entdo, de facto, isso significa remover a repeticdo por
completo, o que é a priori impossivel. Outra coisa ¢ a repeticdo como forma
de semantizar o material musical: esta a¢do ¢ ja um elemento do processo de
formagdo de simbolos. Este processo pode ser caracterizado através do
conceito estruturalista de conotag¢@o, quando a repeticdo como elemento
construtivo da construgdo de wuma obra musical, enriquecida
informativamente das duas formas acima descritas, se transforma num
ostinato.

O ostinato ¢ uma técnica artistica com um potencial semantico e
construtivo extraordinario. Tendo em conta as especificidades do ostinato
como objetivacdo musical de certas ideias e simbolos, as especificidades do
conceito e as especificidades do ostinato, como resultado de uma analise
aprofundada, surge a teoria do ostinato, uma poderosa manifestagio do
pensamento musical do século XX, que ndo perde a sua relevincia e cresce
profundamente nos tempos modernos.

As defini¢des de repeticdo e ostinato devem ser vistas através de um
contexto historico e tedrico alargado. Com base nos conceitos tedricos da
musicologia e na analise de obras musicais, o ostinato antes do século XX e
o ostinato na musica dos séculos XX e XXI sdo apresentados como
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fenémenos historicamente determinados que representam, de acordo com o
contexto do desenvolvimento musical da sua época, um sistema especial de
repeticdes. A teoria do ostinato como um tipo especial de repeticdo ¢ o
resultado da investigagdo sobre o processo de transformacio da repeticdo em
ostinato. As caracteristicas semanticas e construtivas sdo como uma técnica
técnica que, num determinado contexto artistico, se transforma no principal
fator construtivo e estético e estd saturada de ambiguidade semantica, de
polifonia de significados.

No processo de construgdo de um conceito teorico, a reencarnagio de
um determinado sistema de repetigdes de ostinatos € um processo
bidirecional e reciproco. Um elemento repetido de uma pega musical (um
pormenor de uma textura, um acompanhamento, etc.) transforma-se num
ostinato se adquirir o significado de um simbolo nessa peca em particular.
Este processo é revelado de forma mais completa através da analise de
exemplos de criatividade musical, onde tal transformagdo tem lugar. O
reforco do papel iconico e simbdlico da componente repetitiva na musica
académica e pop do século XX deve-se ao aumento da informatividade
através da adicdo de determinados contextos semanticos. Este
enriquecimento semantico surge devido a contradigdo figurativo-semantica
introduzida pelo elemento repetido. Por outro lado, o proprio facto da
repeti¢do aumentada ja contribui para a semantiza¢do do material musical
repetido. Nesta variante da formagdo do, ostinato, o principio da repetigdo
prevalece sobre o principio do contraste, absorve-o e suprime-o. Encontram-
se dois métodos de formacdo de-ostinato tanto ao nivel de toda a obra
construida em ostinato como ao nivel de sec¢des de ostinato de formas ndo
ostinato.

A atualizag@o do ostinatismo na musica das ultimas décadas deve-se a
varios determinantes principais. Trata-se de um reforgo significativo da
linearidade, da polifonicidade como fator de pensamento musical, que abre
amplas oportunidades nio sé para a polifonia de vozes como carateristica
construtiva, mas também para a polifonia de significados e contradi¢des
como contexto filosofico da estética musical. Por outro lado, o ostinato nas
ideias modernas de associagdo de imagens esta indissociavelmente ligado a
repeticdo sincrética de cangdes e dangas, cuja natureza magico-religiosa e
organizativa-motora foi uma fonte de inspiragdo para compositores de
muitos estilos e direc¢des de musica desta época. Um fator importante no
refor¢o do papel do ostinato é também o desejo de uma reflexdo abstrata e
generalizada das ideias de movimento e estdtica, que sdo incorporadas
através de varios tipos de construgdes de ostinato, onde o principio do
contraste ¢ de importancia secundaria.

Uma tendéncia musical brilhante que esta diretamente associada ao
ostinato ¢ o minimalismo e a sua técnica principal ¢ a repetitividade. A
repeticdo repetitiva ¢ uma encarnagdo concentrada do ostinato, uma das
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ultimas inovagdes nascidas do desenvolvimento das ideias musicais do pds-
modernismo. A repeticdo minimalista ¢ um regresso as origens arcaicas, uma
imersdo no processo de soar e ouvir, auto-importante e sem vectores. Trata-
se de um reavivar consciente da fungdo magica e religiosa da repeti¢do
primordial folclérica como forma de alienac@o das realidades da turbulenta
vida moderna. O unico dispositivo musical, que ¢ a repeti¢do ostinada sem
fim, declarando a simplicidade primordial, parece fechar um certo ciclo
temporal sobre si mesmo, regressando a primitivos arcaicos.

Categorizando as quatro fungdes principais do ostinato - contraste
simultaneo - ideia de movimento - ideia de estatica - repetitividade - vemos
que o portador destas fungdes é um sistema especial de repetigdes,
amplamente integrado na musica dos séculos XX e XXI. Na pratica, a
implementacdo destas fun¢des pode ser definida como modelos construtivo-
semanticos, uma vez que combinam carga simbdlica, figurativa e
caracteristicas formais especificas. Assim, o contraste simultdneo estd
associado a polifonia, um tipo linear de constru¢do de um tecido musical,
onde, ao utilizar uma voz ostensivamente repetida, existe uma contradi¢ao
figurativo-semantica com outras componentes musicais, estando
frequentemente presente a poliostinacidade. A fung@o da energia ritmica é a
mais brilhante e, obviamente, ¢ a mais difundida entre as formas de
ostinatnost. A execugdo rapida e dindmica‘de estruturas ritmicas ou ritmico-
intonacionais monotonas, brilhantes e curtas, com um pequeno alcance,
permeia tanto a cultura musical académica como a de massas. Um sinal da
funcdo da estatica ¢ um ostinato lento variado, que € carateristico para a
incorporagdo de imagens de tempo congelado, agrilhoado, por vezes um
entorpecimento tragico. A repeticdo como manifestagdo de ostentagdo tem
um significado ndo so estético e construtivo, mas também filoséfico, e, como
manifestacdo do minimalismo, é um dos simbolos culturais da segunda
metade do século XX e do inicio do século XXI.

Nas obras de musica académica dos séculos XX e XXI, todas as quatro
fun¢des do ostinato sdo vivamente demonstradas, muitas vezes em
combinagdo simultdnea. Quando o ostinato é combinado com formas nio
polifénicas e ndo ostinato, em particular a sonata e o concerto, as técnicas de
ostinato estdo mais frequentemente associadas as partes mais dindmicas da
obra, nomeadamente a primeira ou a ultima parte; numa parte - com um
climax. Nestes exemplos, a fungdo do ostinato ¢ a acumulagdo de energia
ritmica, existindo também um contraste simultineo, que, no entanto, ndo
perturba a motilidade da energia ritmica do ostinato. Na obra, cujo nome se
refere ao género tradicionalmente ostinato, ha antes uma "imagem de
ostinato" contra o fundo da forma de variacdo, que ¢ expressa por uma
pulsagdo ritmica uniforme, que também representa a fun¢do do ostinato
como portador de energia ritmica.
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Nas obras em que o ostinato ¢ o principio fundamental da estrutura da
forma - com exceg@o da repetitividade - ha quase sempre um contraste
simultdneo; energia ritmica combinada com poliostinatalidade e contraste
simultaneo; diferentes tipos de estatica em variagdes sobre a textura do
ostinato e quando encarna a estética do tempo abrandado; a técnica repetitiva
de subtrair e adicionar duragdes esta também presente.

O ostinato, ao contriario da repeticdo, é um fenémeno ndo
estereotipado, portanto, na musica do século passado, qualquer repeti¢do que
ndo seja um condutor de género ou atribui¢do construtiva esta proxima do
ostinato em termos do seu significado 1éxico-semantico. Como mostra a
analise do ostinato em obras musicais, as diferentes fungdes do ostinato
podem, na pratica, tanto existir separadamente como interagir.

No século XX, o ostinato penetra mesmo nas direc¢des musicais que,
a primeira vista, ndo lhe estdo associadas. Tal direcdo é, em particular, a
musica espetral. Entre as obras que tém construgdes ostinato, analisaremos
"Vortex Temporum" ("Redemoinho do Tempo") para piano e cinco
instrumentos (violino, viola, violoncelo, flauta e clarinete) de Gérard Grisé
(1946-1998). Esta é uma das ultimas obras do compositor, tendo sido criada
em 1994-1996. J. Gris¢ é um lider e ‘idedlogo reconhecido e,
consequentemente, o representante mais consistente do espectralismo. Apds
a sua morte, nenhum dos seus alunos continuou as tradigdes da musica
espetral na sua forma pura, as realizagdes desta dire¢do comecaram a ser
utilizadas em obras de outros estilos-¢ direc¢des musicais.

A musica espetral, que é designada como uma das variedades da
sonoristica, surgiu na segunda metade do século XX como uma contradig¢do
ao sistema serial baseado na cultura do racio. Para além de J. Griset, os seus
representantes sdo T. Murai, R. Tessier, M. Levinas, Y. Dufour, ¢ os
intérpretes juntaram-se periodicamente ao grupo dos compositores-
espectralistas. Muitos representantes da musica espetral vieram da classe de
composi¢ao de O. Messian, que valorizava muito as actividades criativas dos
jovens musicos. O musicélogo francés P.-A. Castanet define as principais
tendéncias da estética do espectralismo da seguinte forma 1) criacdo de sons
originais, Uunicos, que desestabilizam o pensamento tradicional,
sistematizaco de combinagdes e conexdes paradoxais; trabalho com escalas
sonoras de grandezas (conexdes micro-macro ao nivel da forma); utilizacdo
da electroactstica como base cientifica para o trabalho com o som.!”® Um
lugar significativo no trabalho sobre obras em séric foi ocupado por
actividades preparatérias para a criagdo musical propriamente dita,
nomeadamente o estudo e analise de espectrogramas sonoros, a formulagéo
cientifica das regularidades descobertas.

178 Castanet P. A. Musiquesspectrales nature organiqueetmateriauxsonores au 20e siécle//Dissonanz, Ne20, Mai,1989.
P. 4-9.
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Apesar da utilizagdo generalizada da eletrénica no processo pré-
composicional, os compositores espectralistas praticamente ndo utilizaram
instrumentos electrdnicos. A inovagdo mais carateristica dos compositores
espectralistas é a sintese instrumental, uma espécie de projecdo de técnicas
de musica eletronica sobre os instrumentos tradicionais de uma orquestra
sinfonica. O resultado da andlise espetral, nomeadamente as principais
caracteristicas do espetrograma do som selecionado, torna-se a base de uma
orquestragdo ndo convencional, em que cada instrumento reproduz um dos
harmonicos do espetro modelado. Assim, em "Vortex Temporum", a obra ¢
precedida de uma "instrug¢do" muito pormenorizada para os intérpretes,
disposta em cinco paginas. Descreve as mais pequenas nuances da execugao,
comegando com as caracteristicas da execugdo do volume e terminando com
as caracteristicas da afinagdo do instrumento. Por exemplo, ha quatro sons
que devem ser afinados um quarto de tom abaixo da escala principal. Isto
deve ser feito no dia anterior ao concerto, e verificado novamente pouco
antes do concerto.

Ha também um grande ntimero de explicagdes de varias marcas -
quartos de tom, glissandos, acentos, etc. Assim, percebendo cada som como
um organismo vivo que esta em constante movimento e desenvolvimento, os
compositores-espectralistas criam uma forma-fluxo, que representa a fluidez
do desenvolvimento sem cesura.
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No entanto, com uma abordagem tdo inovadora a composigdo da
forma, a percegdo do ouvinte ¢ facilmente orientada para ela. A percegdo da
musica ¢ ativa, o seu desenvolvimento ¢ sobretudo previsivel. "Parece-me
importante - disse J. Griset - estabelecer uma certa previsibilidade para o
ouvinte, que ndo existia desde os tempos da musica tonal. Todos os desvios
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lineares, "catastrofes", todos os tipos de formagdes que surgem nio fazem
sentido se nio forem colocados numa base relativamente previsivel".'”’

Muitas das obras de Grisé sdo precedidas de um extenso programa de
autor com explicagdes pormenorizadas sobre as caracteristicas estéticas e
construtivas da obra. "Abolir o material em favor da duragdo pura é o meu
sonho de longa data", escreve Grisé no programa de "Vortex Temporum".
"Vortex Temporum" ¢ apenas uma histéria de arpejos no espago € no tempo,
para além da nossa janela auditiva..." (aqui e abaixo todas as citagdes sobre
"Vortex Temporum" de). De seguida, o compositor explica os principios e
as caracteristicas da estrutura da paleta sonora e da forma. "Vortex
Temporum" ¢ uma obra de trés partes, a que o autor chama movimentos. O
primeiro movimento revela o tempo que ¢ chamado triunfante, o tempo da
articulagdo, do ritmo ¢ da respiragdo humana. A sec¢lo inicial -
aproximadamente o primeiro ter¢o da composi¢do de onze minutos - ¢
construida sobre um ostinato ritmico variado de semicolcheias. O seu
movimento energético transforma-se gradualmente num ostinato discreto,
depois o ostinato dissolve-se completamente noutros tipos de variagdo
espetral. Assim, na sec¢do de abertura da primeira parte, ha um ostinato que
desempenha duas fung¢des ao mesmo tempo: um ostinato ritmico, cuja fungéo
¢ exprimir movimento (no piano, flauta ¢ clarinete), ¢ um contraste
simultaneo, que consiste numa espécie de oposicdo entre "chilrear" de
semicolcheias e pedais e explosdes energéticas nas cordas.

Exemplo 1
J. Griset "Vortex Temporum" Parte

17Gérard Grisey : duspect ralisme for maliséau spectralis mehistoricisé", Paris, Richard Masse, La Revue musicale.
1991. n° 421-424.
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A terceira parte (andamento) foi construida utilizando um método
semelhante, mas com proporg¢des temporais diferentes. Comega da mesma
forma que a primeira, mas o ostinato_ritmico desvanece-se e dissolve-se
muito rapidamente, os processos da sua desintegragdo comecam ja apds os
primeiros cinco compassos. Segundo-Grisé, a metrificagdo, de que se abusou
na primeira parte, afunda-se aqui muitas vezes na vertigem da duracgdo pura.

A segunda parte de "Vortex Temporum" ¢ de grande interesse do
ponto de vista da aplicagdo da teoria do ostinato. Voltemos a citar o autor:
"A segunda parte... utiliza material idéntico [a primeira parte - K. O.] em
tempo alargado... Tentei criar uma sensacdo de movimento esférico e
vertiginoso na lentiddo. Os movimentos ascendentes dos espectros, a relagdo
das bases nas ascensdes cromaticas descendentes, a continuidade do piano
criam uma espécie de dupla rotacdo, um movimento espiralado e continuo
que se enrola". E, de facto, a segunda parte da peca, do principio ao fim, é
construida sobre um ostinato ritmico continuo na parte do piano, que
exprime a ideia de estatica, como diz J. Griset. A segunda parte tem 99
compassos, o tempo principal é 4/4, mas cada 11° compasso ¢ em tempo 3/4.
Este tipo de divisdo de um tecido musical continuo e sem cesuras - com a
ajuda de um compasso num compasso diferente - da origem a um paralelo
com a forma das varia¢des, ¢ uma vez que o ostinato ritmico esta presente
apenas na parte do piano - o ostinato do baixo. A componente formativa da
segunda parte é também a voz grave da parte do piano. Ela muda em cada
variagdo, formando uma sequéncia quase serial: H-Es-a-as1-b-c1-fis-a-C.
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Assim, a voz grave da segunda parte tem o seu proprio desenvolvimento
ondulatério.

O ponto culminante da segunda parte de "Vortex Temporum" ¢&
simultaneamente o ponto culminante de toda a obra. A sua localizagdo na
dimensao temporal da obra ¢ aproximadamente a meio da mesma, bem como
a meio da segunda parte. A duragdo do conjunto das trés partes ¢ de 40:45
(sem o interludio final, que, segundo o autor, ndo esta relacionado com o
material musical da obra, mas destina-se apenas a criar um certo estado de
espirito no ouvinte - 38:44), a zona culminante situa-se apos os 17 minutos
e dura cerca de um minuto. No climax, os acordes da parte de piano sdo
executados em tenuto, com um avango brilhante para a voz superior do som
fis2, que ¢ o topo das notas com um quarto de tom abaixo.

Exemplo 2.
J. Griset "Vortex Temporum" Parte 2
(climax)
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Assim, na obra de J. Griset "Vortex Temporum", com a ajuda da
dramaturgia ostiniana, concretiza-se a ideia do autor de se mover ao longo
de diferentes tipos de organizagao temporal. E a segunda parte da pega, onde,
segundo o compositor, "o movimento espiralado e continuo que se enrola" é
uma espécie de culminagdo estatica do ciclo. Através de diferentes tipos de
ostinato, através da combinagdo das suas varias fung¢des - movimento,
estatica, contraste simultdneo - as constantes de tempo realizam-se nas
pessoas (tempo da fala e da respiragdo), nas baleias (tempo espetral dos
ritmos do sono) e nas aves ou insectos (o tempo ¢ reduzido ao limite extremo,
os contornos desaparecem).
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Todos os ramos da ciéncia regressam constantemente ao problema do
elementar devido a sua simplicidade e complexidade simultineas. Isto
também ¢ relevante na ci€ncia humanitaria. "Parece que nfo ha nada mais
simples do que o ato de reproduzir a historia - basta "pegar no mais simples"
e encontrar nele as contradigdes, ¢ a verdade na palma da mao! "E, no
entanto, a mente humana tentou em vao apreendé-la durante mais de 2000
anos, enquanto a analise de formas muito mais significativas foi bem
sucedida, pelo menos aproximadamente. Porqué? Porque um corpo
desenvolvido ¢ mais facil de estudar do que uma célula do corpo” (Marx)".'3°

Acentuacdo de um problema conexo: "O progresso da ciéncia atingiu
agora um ponto de viragem... Tempo, espaco, matéria, substancia, estrutura,
modelo, fungdo - tudo precisa de ser reinterpretado. De que serve falar de
uma explicagdo mecanica quando ndo se sabe o que se entende por
mecénica? ... Se a ciéncia ndo quiser degradar-se, transformando-se numa
acumula¢@o de hipdteses adhoc, deve tornar-se mais filoséfica e empenhar-
se numa critica rigorosa dos seus proprios fundamentos".'8!

Nesta direcdo, a reinterpretagdo de um fendmeno tdo atdmico como a
repeti¢do musical, também no papel de cddigo cultural, pode tomar o lugar
de um ponto de partida, de um cédigo generalizador de codigos (procodigo),
tornar-se um meio de "levar qualquer facto cultural e biolégico ao mesmo
mecanismo de geracio"!®? e, assim, tomar o lugar de um universal cultural e
artistico.

180Grisey G. Vortex Temporum I, 11, IIT (1994-1996) [Enektpounuii pecypc] /Programme du Festival Musica 96.
Pesxum nocrymy 1o pecypey: http://brahms.ircam. fr/works/work/8977.

81Vaiirxen A. U36pannsie pa6oThl o Gpunocopun : nep. ¢ aurit.. M., 1990. 717 c.

182Tak camo.
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CULTURA METODOLOGICA DOS ESTUDANTES DE CANTO:
ESTRUTURA, SISTEMA DE CRITERIOS, INDICADORES E
NIVEIS DE FORMACAO

A cultura metddica actua como umaimportante carateristica essencial
da atividade profissional dos futuros especialistas em musica, cuja formagio
cria oportunidades para uma auto-realizagdo bem sucedida, contribui para a
aquisicdo de métodos de interagdo com o meio ambiente, experiéncia na
resolucdo e resolucdo de situagdes pedagogicas. Um componente importante
da formacgdo profissional*dos estudantes do ensino superior com
especializagdo em "Arte Musical" é a formacao profissional, cujo conteudo
de qualidade ¢ realizado no desempenho vocal formado e na cultura
metddica do futuro especialista em arte musical, que determina a dire¢do da
atividade profissional, gragas a qual ndo apenas a formacao, mas também o
autodesenvolvimento de um profissional ocorre.

O problema da preparacdo dos estudantes para a atividade profissional
¢ apresentado nos estudos de M. Davydov'®3 | O. Dubaseniuk'®* | L.
Kaidalova'®® e outros. A fenomenologia geral da cultura do professor &

183 JlaBunoB M. Teopernuni ocHOBM (OpMyBaHHsS BHKOHABCLKOI MaiicTepHocTi Gasmicta (akopaeomicra) / M.
Jasunos. K.: My3uuna Ypaina, 2004. 240 c.
184 Ny6acemtok O. A. [Tpodeciiina nenaroriuna ocsita: iHHOBawUiiiHi TeXHOOri{ Ta MeTOAMKH: MOHOID. / 3a pelt. O. A.
Jybacentok. XKuromup : Bugso XKV im. 1. dpanka, 2009. 564 c.
185 Kaiinanosa, JI. T. Ipodeciiina AisbHICTS K OCHOBA MiArOTOBKH MaiiOyTHiX (axiBLiB y BHIIMX HABYAJIBHHX
3axuazax. [Ipo6iaemu imkeHepHo-negaroriqnoi ocsitu. 2011. C. 30-31.
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reflectida nos trabalhos de H. Filipchuk!® | V. Lola!®” , T. Nikolaychuk'®® e
outros. Foram estudadas a cultura didatica de A. Plaksin'® e a cultura
estética de L. Garbuzenko'”” , a cultura intelectual de M. Bondar'! , K.
Tambovska'®? . No entanto, a formacdo da cultura metdédica do futuro
especialista em arte musical no processo de formagdo vocal requer uma
justificagdo e andlise detalhadas, porque estes aspectos continuam a ser
insuficientemente estudados.

A andlise da literatura cientifica e metodoldgica e da experiéncia
pratica mostra a existéncia de contradi¢des entre:

1) as crescentes exigéncias da cultura metddica dos futuros
especialistas em musica e o insuficiente nivel de preparagdo pratica dos
diplomados dos estabelecimentos de ensino superior para resolverem de
forma autébnoma tarefas metddicas inovadoras;

2) a necessidade de introduzir programas inovadores, métodos e
tecnologias modernas no processo educativo das instituigdes de ensino
superior e o conservadorismo dos professores que formam os futuros
especialistas em arte musical.

A resolugdo destas contradi¢des exige mudangas no processo de
formacao profissional dos estudantes do ensino superior artistico, a procura
de novos métodos, formas e meios de aprendizagem, recursos da Internet,
etc.

O objetivo desta investigagc@o € apresentar a estrutura componente da
cultura metodica dos estudantes de canto das instituicdes de ensino superior
artistico e fundamentar os instrumentos de diagndstico para verificar o nivel
da sua formagdo. O objeto de estudo ¢ o processo de formagdo profissional
dos candidatos ao ensino superior. O objeto de estudo é a cultura metodica
dos estudantes de canto das institui¢des de ensino superior artistico.

De acordo com o objetivo do estudo, foram resolvidas as seguintes
tarefas:

1. Identificar a esséncia do fendémeno da cultura metddica do futuro
especialista em arte musical.

186 dinimuyk I'. T. dinocodis exonoriunoi ocsitH cranoro possutky :[ monorpadis] / I'. T. ®@ininuyk. YepHibui :
3enena bykosuna, 2012. 460 c.
187 Jlona B. I'. TexHOMOri4Ha Ky/IbTypa BUUTEI: CYTHICTb i Mofens popmysanus / B. I. Jlona. lonensk : JAHJIOH-
XXI, 2013. 166 c.
188 Hikonaitayk T. A. MeToau4Ha Ky/bTypa - [epe/lyMOBa BAHNKHEHHS HOBHX iJIefl y IIe/IaroriuHiii Haylli Ta NPakKTHIL.
PO3BUTOK METOAMYHOI KyTbTypH MeJarora sk HAIpsM BHIEPEKYBaIbHOI OCBITH: TeMaTH4HHI 30ipHMK mpaip /
yropsiz. A. A. Bonociok; 3a 3ar. pea. M. O. Jlrommna. Pisue: POIIIIO, 2014. 23 c.
18 Mnakcin A. A. Jlu1akTnuna KysIbTypa K HAyKOBHH ()EHOMEH, HOTO CTPYKTYpa Ta CyTHICHI XapaKTepUCTHKH / A.
A. Tlnaxcin // Ocsitonoris, Oswiatologia. Ne 4. 2015. C. 126-130.
19 TapGysenko JI. CucTema HaBuaibHHX 3aBAaHb U (DOPMYBAHHS XyIOKHbO-ECTETHUHOI KOMIETEHTHOCTI
MaiOyTHIX yduTeliB 00pazoTBopuoro mucrenrsa. IIpobaemu miaroroBku cydacHoro Buntess. Ne 12, 2015. C. 137-
143.
11 Bonnap M. B. InTesnekTyanbHa KylbTypa OCOOMCTOCTI: icTopuko-nediniTuHuii ananis // Crer. Burmyck Ne60.
IHCTUTYT IHHOBALIWHUX TEXHOJOriH i 3micTy ocBitTn MOH VYkpainu, Akaxemis Mi>KHApOJIHOTO CIIiBpOOITHULITBA 3
kpeatnBHOI nexaroriku. KuiB-Binumips, 2009. C. 45-51.
1“TamGosebka K. B. IuTenekryanbHa KyabTypa il iHTeNeKTYalbHUii pO3BUTOK (BaxiBLis SIK CTpATEriyHa MeTa sIKiCHOT
neznaroriunoi ocBiti / K. B. TamGoBcrka // Ilenarorika Buoi ta cepennpoi mxomn. 2014. Bum. 42. C. 208-213.

146



2. Desenvolvimento ¢ fundamentagdo tedrica da estrutura de
componentes da cultura metddica de estudantes de canto de institui¢des de
ensino artistico superior.

3. Determinagdo de critérios, indicadores e estabelecimento de niveis
de formacdo da cultura metddica de estudantes-vocalistas de instituigdes de
ensino superior artistico.

A analise das fontes cientificas sobre a esséncia da cultura metddica
do futuro especialista em arte musical permite-nos afirmar que se trata de
uma educagdo pessoal integradora, que representa uma unidade dialética da
relacdo de valor com a experiéncia nacional e estrangeira da atividade vocal-
pedagogica, a competéncia no dominio da pedagogia vocal, a capacidade de
execugdo vocal e a capacidade de auto-realizagdo criativa na atividade vocal-
pedagodgica. A educacdo pessoal integral especificada caracteriza os métodos
de atividade dos candidatos ao ensino superior com base nos conhecimentos
teoricos adquiridos, nas competéncias formadas e na experiéncia da
atividade metodica para uma auto-realizacdo adequada na futura atividade
profissional. Ou seja, os futuros especialistas em arte musical com uma
cultura metddica formada devem estar prontos para resolver tarefas de
desempenho vocal e vocal-pedagodgicas, para criar relagdes construtivas no
ambiente educacional. Consideramos oportuno notar que o termo "formado"
pode assumir uma forma acabada de agdo apenas durante um determinado
periodo da atividade profissional do professor, uma vez que as tecnologias
pedagogicas sdo constantemente actualizadas e, consequentemente, o0s
critérios para os niveis da sua compreensdo e dominio mudam. Para uma
compreensio mais profunda da esséncia da cultura metddica dos diplomados
do ensino superior, futuros especialistas em arte musical, é necessario efetuar
uma analise estrutural e de contetido da formacao especificada, identificando
as suas componentes estruturais e analisando o seu conteudo.

Depois de nos familiarizarmos com os modelos existentes de cultura
metddica propostos por N. Nikula e O. Pavlenko, tentaremos combinar a
informag@o processada com a nossa propria posigdo cientifica. No processo
de sintese, foi desenvolvida a estrutura da cultura metodica dos graduados
do ensino superior - futuros especialistas em arte musical, que contém quatro
componentes estruturais. Entre eles estdo os seguintes: motivacional-
necessario, cognitivo, tecnologico e de controlo-corretivo. Cada uma destas
componentes contém varios elementos de contetido. Consideremos cada um
deles com mais pormenor:
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MOTIVATION-NECESSAR'

Strive to achieve vocal-performance
and vocal-pedagogical mastery
‘The need for self-actualization

Interest m performing and teaching

The ahility to perform analysis of a

The abulity to select an appropriate

'i\'licl.:[. ‘-ﬁ IOLOCICA]. i ? " CONTROLLING AND CORRECTING,

Fig. 1. A estrutura da cultura metodica dos alunos-vocalistas

A componente de necessidades motivacionais da cultura metodica dos
estudantes do ensino superior prevé a presenga de necessidades que
determinam certos interesses, desejos e determinam o objetivo especifico de
desenvolver valores estaveis dos futuros especialistas em musica (a
necessidade de auto-aperfeicoamento constante, o desejo de auto-realizacao,
auto-realizagdo, o desejo de identidade, de se conhecer a si proprio ¢ ao
mundo em geral). A base de qualquer atividade ¢ a motivagdo, por isso
acreditamos que a componente especificada é a base para a formagdo da
cultura metddica dos futuros especialistas. A componente motivacional e
necessaria da cultura metddica reflecte toda a riqueza das atitudes da
personalidade que garantem a atividade vocal-pedagdgica:

- o desejo de alcangar o dominio vocal-performatico e vocal-
pedagogico (pressupde ndo sé a sofisticagdo da performance vocal, mas
também a familiaridade com a pedagogia da arte vocal),

- interesse por actividades performativas e pedagogicas (pressupde o
interesse em trabalhar perante um publico com niimeros de concertos ¢ de
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espectaculos, como animador ou conferencista, organizador e participante de
um evento artistico coletivo,

- procura de criatividade na resolugdo de situagdes pedagdgicas),

- a necessidade de auto-realizagdo (pressupde o desejo de revelagdo
harmoniosa e de realizagdo do potencial pessoal nas actividades vocais
performativas e vocais-pedagdgicas).

Assim, a base da componente de necessidade motivacional ¢ a
consciéncia da importancia das actividades vocais-performaticas e vocais-
pedagdgicas de um especialista em arte musical, o desejo de se desenvolver
pessoal e profissionalmente no campo da educagao artistica.

A componente cognitiva da cultura metddica dos estudantes é
determinada pela necessidade de acumular conhecimento sistémico no
campo da educacido artistica, que ¢ a base tedrica e metddica da atividade
eficaz de um futuro especialista. A componente determinada da cultura
metddica reflecte um conjunto de ideias sobre a futura atividade vocal-
pedagogica e manifesta-se na capacidade de perceber, interpretar, reproduzir
e utilizar a informag@o necessaria para resolver vdrias tarefas praticas da
profissdo. A integridade e a sincreticidade peculiar da futura atividade por
profissdo exigem que os estudantes dominem um leque suficientemente
amplo de competéncias profissionais.

O nucleo da componente cognitiva é:

- conhecimento psicoldgico-pedagdgico (o conhecimento da
pedagogia ¢ da psicologia ajudara os-estudantes a dominar formas, métodos
e meios inovadores de organizagdo do processo educativo nas condi¢des de
uma institui¢do de ensino artistico especializado elementar e de uma
instituigdo de ensino superior),

- conhecimentos profissionais (conhecimento da formacdo vocal e
performativa para assegurar o crescimento artistico e performativo),

- conhecimento metddico (conhecimento dos principios basicos do
método de formagio, desenvolvimento e protecio da voz cantada de criangas
e adultos para a educagdo da prontiddo para a formagdo em canto ¢ a
educacdo de estudantes de instituicdes de ensino artistico especializado
primario e de estudantes de institui¢des de ensino superior).

A componente tecnologica da cultura metodica dos estudantes inclui
métodos, formas e técnicas de tecnologias tradicionais e inovadoras da
atividade vocal-pedagogica. Os componentes da componente tecnologica da
cultura metodica sdo os seguintes elementos:

- a capacidade de selecionar um repertdrio pedagogico e artistico
adequado (pressupde a aplicagdo de uma sele¢do qualificada de material
vocal e didatico que contribua para a formacdo global das competéncias
vocais, técnicas e artisticas de um individuo no decurso das aulas),

- a capacidade de interpretagdo vocal-pedagogica de obras musicais
(pressupde a organizagdo de uma comunicagdo pedagogica eficaz no que
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respeita ao tratamento criativo de obras vocais: interpretacdo de obras de
varios géneros, estilos, direc¢des, bem como a corre¢do pedagdgica da
interpretacdo em fungao das tarefas),

- Capacidade de efetuar a andlise de uma obra vocal (pressupde a
utilizagdo de conhecimentos profissionais, a aplicagdo de competéncias
analiticas, a avaliagdo de varios conceitos musicais ¢ tedricos do ponto de
vista da analise de obras vocais, a avaliagdo do valor artistico e do significado
de uma obra vocal).

O conteudo da componente de controlo-corre¢do da cultura metddica
dos alunos ¢ também constituido por varios elementos:

- a capacidade de se auto-analisar ¢ auto-avaliar adequadamente os
resultados das actividades (um processo intencional de auto-consciéncia dos
alunos como professores vocais, que se baseia no auto-conhecimento e é
realizado através do auto-controlo,

- autodiagnostico e compreensdo das dificuldades no processo da
pratica pedagdgica),

- disponibilidade para o auto-aperfeicoamento (pressupde a procura e
a analise do crescimento profissional com base na motivagio interna).

A componente de controlo-corre¢do desempenha as fungdes de
comparagdo e correcdo das acg¢des vocais-pedagogicas. Os alunos tém a
oportunidade de avaliar os resultados das suas préprias actividades, de
refletir sobre a experiéncia adquirida com o trabalho metédico de um
professor de canto.

Por conseguinte, a estrutura-dos futuros especialistas em arte musical
¢ formada pela unidade de componentes funcionais - motivacionais e
necessarios, cognitivos, tecnologicos e de controlo-corre¢do, que
contribuirdo para uma auto-realizacdo adequada em futuras actividades
profissionais.

No processo de selegdo dos critérios e indicadores da formacdo da
cultura metodica dos estudantes de canto, partiu-se do principio que estes
deveriam refletir as especificidades da cultura metddica do futuro
especialista em arte musical como uma formac¢do global, na unidade e
interligacdo das componentes estruturais. De acordo com a estrutura da
cultura metodica dos estudantes de canto, destacamos critérios
motivacionais, intelectuais, operacionais e de correcdo de resultados que
permitirdo determinar o nivel de formacdo da cultura metddica dos
estudantes no processo de formagao profissional.

O critério motivacional da cultura metoédica dos estudantes ¢
caracterizado por necessidades profissionalmente significativas para o
crescimento profissional, a possibilidade de elevar o seu estatuto, atitudes
metddicas formadas em relagdo a atividade vocal-pedagdgica; mostrando
interesse em resolver tarefas metddicas. Os indicadores do critério
motivacional da formagdo da cultura metodica dos estudantes sdo: a
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orientacdo metddica dos estudantes; o esfor¢o para o dominio efetivo do
método de formagdo e educagdo vocal. Instrumento de diagndstico:
inquérito.

O critério intelectual da cultura metodica caracteriza o nivel de
assimilagdo dos conhecimentos psicologicos e pedagdgicos, profissionais e
metddicos pelos estudantes. Este critério ¢ medido pelos seguintes
indicadores: grau de assimila¢do do sistema de conhecimentos pedagogicos
e teorico-metodoldgicos; grau de formagdo do sistema de conhecimentos
sobre a teoria e a pratica da formagao e da educagdo vocal. Os instrumentos
de diagndstico serdo: questionarios, trabalho escrito de diagndstico.

O critério operacional da cultura metodica dos estudantes caracteriza
a capacidade de utilizar o tesauro do conhecimento no processo de resolucao
de tarefas metddicas. Os indicadores do critério sdo: o grau de orientagdo
qualificada no repertdrio vocal-pedagdgico; a capacidade de interpretar
vocal e pedagogicamente obras musicais; o dominio das competéncias de
analise vocal e pedagogica da obra. Os meios de diagnostico serdo um
questionario, observagdes durante a pratica pedagdgica / cientifico-
pedagogica (assistente).

O critério de corre¢cdo de resultados ~da cultura metddica dos
estudantes caracteriza a capacidade de autoandlise e autoavaliagdo da prdpria
atividade vocal-pedagogica e de outras, e‘determina também a divulgagdo
dos recursos de desenvolvimento através do auto-aperfeigoamento. Os
indicadores do critério sdo: a capacidade de avaliar adequadamente os
resultados da atividade vocal-pedagogica com base na autoanalise; a
capacidade de avaliar o decurso e o resultado da atividade de performance
vocal; a capacidade de analisar falhas técnicas e interpretativas. Sera
utilizado um inquérito como meio de diagnostico.

O desenvolvimento e diagnostico dos critérios e indicadores da cultura
metodica dos estudantes de canto esta diretamente relacionado com o
estabelecimento dos niveis da sua formagdo. Com base na logica da
investigagdo, consideramos oportuno distinguir trés niveis de formagdo da
cultura metddica: reprodutivo, construtivo e criativo. O conjunto de
ferramentas para determinar o nivel de formagao de cada um dos indicadores
dos critérios especificados para a formagdo da cultura metodica dos
estudantes de canto ¢: observagdo, inquérito, realizagdo de tarefas praticas,
criativas e independentes.

Vamos descrever com mais pormenor a esséncia de cada nivel de
formacao da cultura metodica dos estudantes-vocalistas-futuros especialistas
em arte musical.

O nivel reprodutivo de formagdo (60-74 pontos) ¢ caracterizado por:

- segundo o critério motivacional: um grau insignificante de
orientagdo dos alunos para a atividade metodica no processo de formagio
profissional; a falta de interesse sustentado pelas actividades performativas
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e pedagogicas; o nivel médio da necessidade de atingir competéncias vocais
performativas e vocais-pedagdgicas;

- de acordo com o critério intelectual: o grau médio de formacao de
conhecimentos e competéncias psicologicas e pedagdgicas integradoras
(pedagogia, psicologia, fisiologia), profissionais (historia da musica
estrangeira ¢ nacional, historia da arte vocal, solfejo, harmonia), metddicas
(metodologia de formagdo para a qualificagdo vocal); nivel médio de
desenvolvimento intelectual geral no dominio da execugdo vocal e da
pedagogia vocal, fraca erudi¢@o e capacidade de perce¢do emocional da arte
vocal; medida inicial da formag@o do sistema de conhecimentos sobre a
teoria ¢ a pratica do treino vocal e da educacdo para a compreensdo dos
principios do trabalho com a voz das criangas e dos adultos;

- de acordo com o critério operacional: a incapacidade de compor
material didatico vocal para a formaglo abrangente das competéncias
técnicas e artisticas vocais do individuo no processo de formacdo vocal
(apenas com a ajuda de um professor); baixo grau de capacidade de
interpretagdo vocal e pedagdgica de obras musicais (apenas com base em
amostras prontas de descri¢des); incapacidade de analisar uma pega vocal e
identificar locais dificeis de executar;

- segundo o critério de corre¢do de resultados: avaliacdo inadequada
dos resultados da atividade vocal-pedagdgica, organizagdo ineficaz da
comunicagdo pedagdgica no que respeitaa elaboracdo criativa do texto de
autor de uma obra vocal; reprodugdo ndo emocional do conteido emocional
e figurativo de uma obra vocal; nivel satisfatorio de capacidade de andlise
das deficiéncias técnicas e interpretativas pessoais.

O nivel construtivo de formagdo (75-89 pontos) é caracterizado por:

- de acordo com<o-critério motivacional: um grau suficiente de
concentragcdo dos alunos na atividade metodica no processo de formagdo
profissional; um interesse suficientemente estavel pelas actividades
performativas e pedagdgicas; um nivel suficiente de competéncias vocais e
pedagogicas;

- segundo o critério intelectual: principalmente suficiente, e de acordo
com alguns aspectos, um grau médio de formagdo de conhecimentos e
habilidades psicoldgico-pedagogicas integrativas (pedagogia, psicologia,
fisiologia), profissionais (histéria da musica estrangeira e nacional, histéria
da arte vocal, solfejo, harmonia), metodicas (metodologia de treinamento
para a qualificagdo "vocal"), sua operagdo no processo de atividade vocal-
pedagogica, gracas a um nivel suficiente de desenvolvimento intelectual
geral no dominio do desempenho vocal e da pedagogia vocal, a capacidade
de perceber emocionalmente a arte vocal, esses alunos sdo capazes de aplicar
o material aprendido em situag¢des padrdo, tentar analisar, estabelecer as
conexdes ¢ dependéncias mais essenciais entre fenomenos, factos, tirar
conclusdes; o grau de formagao do sistema de conhecimentos sobre a teoria
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e as praticas do treino vocal e da educacdo desses estudantes de mestrado ¢é
suficiente para compreender os principios do trabalho com vozes de criangas
e adultos;

- de acordo com o critério operacional: os mestrandos sdo capazes de
compilar material didatico vocal para a formacdo complexa das
competéncias técnicas e artisticas vocais do individuo no processo de
formagdo vocal; no processo de interpretagdo vocal-pedagdgica de obras
musicais, demonstram a capacidade de analisar e sistematizar informagéo
artistica, utilizar factos conhecidos com raciocinio independente e correto;

- segundo o critério de resultado-correcdo: avaliar adequadamente os
resultados da atividade vocal-pedagdgica, organizar produtivamente a
comunicagdo pedagogica relativa a elaboracdo criativa do texto de autor de
uma obra vocal; mostrar iniciativa no processo de transmissdo verbal do
conteudo emocional e figurativo de uma obra vocal; ser capaz de analisar as
suas proprias deficiéncias técnicas e interpretativas, mas ao mesmo tempo
necessitar de pequenas correc¢des do professor.

O nivel criativo de formagdo (90-100 pontos) é caracterizado por:

- de acordo com o critério motivacional: um elevado grau de
orientacdo dos estudantes-vocalistas para a atividade metddica no processo
de formagao profissional; interesse maximo-manifestado pelas actividades
performativas e de ensino; elevado nivel de desempenho vocal e de
competéncias vocais-pedagdgicas;

- segundo o critério intelectual: conhecimentos psicologico-
pedagodgicos profundos e sistematicos (pedagogia, psicologia, fisiologia),
profissionais (histéria da musica estrangeira e nacional, historia da arte
vocal, solfejo, harmonia), metddicos (metodologia de formagdo por
qualificacdo (vocal)), os mestrandos sdo capazes de os aplicar na realizagdo
de tarefas criativas no processo de atividade vocal-pedagogica, gracas a um
elevado nivel de desenvolvimento intelectual geral no dominio do
desempenho vocal e da pedagogia vocal, a capacidade de utilizar o material
aprendido em diferentes situagdes de forma fundamentada, de ser capaz de
analisar, de estabelecer as ligagdes e dependéncias mais essenciais entre
fenomenos, factos, de tirar conclusdes; o grau de formagdo do sistema de
conhecimentos sobre a teoria ¢ as praticas de formagéo e educagdo vocal dos
alunos-vocalistas permite estabelecer e resolver problemas no processo de
trabalho com vozes de criangas ¢ adultos;

- de acordo com o critério operacional: nio ¢ dificil para os estudantes
de canto selecionar material didatico vocal para a formagdo complexa das
competéncias técnicas e artisticas vocais do individuo no processo de
formac@o vocal; durante a interpretagdo vocal-pedagdgica de obras musicais,
analisar e sistematizar de forma independente a informacéo artistica;

- segundo o critério de corre¢do de resultados: erudi¢do profissional-
pedagogica e capacidade de avaliar adequadamente os resultados da
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atividade vocal-pedagogica, organizar prontamente a comunicagao
pedagogica relativa ao tratamento criativo do texto de autor de uma obra
vocal; proactividade no processo de transmissdo verbal do conteudo
emocional e figurativo de uma obra vocal; capacidade de analisar
autonomamente as deficiéncias técnicas e interpretativas.

Em conclusdo, constatamos que os critérios propostos (motivacionais,
intelectuais, operacionais, de corre¢do de resultados) para diagnosticar a
formacdo da cultura metddica dos estudantes de canto permitirdo avaliar
objetivamente o seu nivel, bem como determinar quais os conhecimentos
metoddicos, as competéncias, as capacidades e as aptiddes que precisam de
ser aprofundadas e desenvolvidas. A investigagdo efectuada nido abrange
todos os aspectos do problema levantado. Uma explorag@o mais aprofundada
consiste no desenvolvimento de uma metodologia de diagndstico para
identificar o estado de formagao da cultura metodica dos estudantes de canto
das institui¢des de ensino artistico superior.
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METODOS E TECNOLOGIAS INOVADORES NO ENSINO DA
MUSICA EM GERAL

A educagao artistica geral combina harmoniosamente a aprendizagem,
a educag@o e o desenvolvimento da personalidade; deve formar nas criangas
em idade escolar o desejo e a capacidade de auto-realizagdo artistica e
criativa, prepara-las para uma participagdo ativa na vida sociocultural, para
uma maior autoeducagdo artistica e auto-aperfeicoamento espiritual. A
educacdo artistica ¢ um mediador entre os-valores culturais socialmente
significativos e os valores pessoais de uma pessoa, que determinam as suas
orientagdes de visdo do mundo, definem interesses e necessidades artisticas,
gostos ¢ ideais estéticos.

A conclusio das tarefas no dominio da educagdo musical da geragdo
mais jovem das escolas secundarias exige uma aten¢do séria a formagio
daqueles que virdo para a escola amanha, que sdo chamados a acender o fogo
do amor pela musica no coragdo de cada crianga - os professores de musica.
Nao ¢é exagero dizer que a formacdo musical e estética completa e perfeita
dos professores de musica ¢ a chave para elevar a cultura musical das massas.

Atualmente, as opinides sobre o professor de musica, que deve
adquirir e generalizar constantemente novos conhecimentos, possuir as mais
recentes tecnologias e métodos e ser capaz de os transmitir de forma a que
os alunos adquiram conhecimentos e desenvolvam capacidades musicais que
possam utilizar na vida, também estdo a mudar significativamente. E por isso
que a questdo da formacdo de professores para uma atividade pedagdgica
inovadora esta a tornar-se particularmente relevante.

O problema da formagao de professores para a condugo de aulas de
musica ¢ objeto de uma atencdo consideravel nos trabalhos de cientistas: N.
Anishchenko, O. Apraksina, I. Gadalova, A. Bolgarskyi, A. Vereshchagina,
Z. Zhofchak, V. Kovaliv, I. Luzhny, L. Masol , O. Oleksyuk, G. Padalka, E.
Pecherska, T. Reisenkind, O. Rostovsky, O. Rudnytska, E. Tainel, L.
Khlebnykova.
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Os seguintes cientistas consideram os fundamentos cientificos da
inovagdo pedagdgica nos seus trabalhos: K. Angelovski, V. Bespalko, L.
Bekh, L. Vashchenko, L. Danylenko, O. Pometun, O. Popova, M. Potashnyk,
V. Khymynets, N. Yusufbekova.

O objetivo deste estudo ¢ analisar os requisitos de personalidade de
um professor de musica moderno. Efetuar uma andlise tedrica das
tecnologias de aprendizagem inovadoras utilizadas nas aulas de musica.

Estudos modernos sobre o estado da formacdo profissional dos
professores provam indiscutivelmente a necessidade de reformar o sistema
ucraniano de educacgdo pedagdgica. Tornou-se 6bvio que, na situagdo socio-
pedagogica moderna, a escola precisa de novos conceitos, paradigmas e
métodos de ensino com base cientifica, capazes de preparar os alunos para a
vida numa sociedade com um novo sistema politico e sdcio-econdomico.

Um professor moderno deve estar preparado para perceber e assimilar
as novas tecnologias pedagdgicas e a sua aplicagdo no processo educativo,
ou seja, para actividades pedagdgicas inovadoras. A competéncia do
professor, o seu nivel profissional, a sua cultura tecnologica e inovadora e,
consequentemente, a eficacia do processo educativo dependem da sua
capacidade de identificar corretamente e combinar de forma Optima as
possibilidades e vantagens das inovagdes pedagdgicas.

Na literatura pedagogica moderna, este termo € cada vez mais comum
juntamente com o conceito de "novagdo" (do latim novatio), que é
interpretado como "inovagdo", como "atualiza¢do, mudanga", "inovagdo no
dominio da engenharia, tecnologia; organizagdo do trabalho e gestdo, que se
baseiam na utilizagdo da ciéncia e da melhor experiéncia, bem como na
utiliza¢@o destas inovagdes numa grande variedade de industrias e esferas de
atividade".!”

As inovagdes pedagdgicas sdo atualmente inovagdes significativas e
sistémicas que surgem com base em varias iniciativas e inovagdes que se
tornam promissoras para a evolugdo da educacdo e t€ém um impacto positivo
no seu desenvolvimento. Caracterizam-se por novas ideias, ac¢des ou ideias
adaptadas, ou aquelas para as quais chegou o momento de serem
implementadas.

De um modo geral, as inovagdes pedagogicas sio ideias, abordagens,
métodos, tecnologias, elementos do processo pedagogico, que transportam
os principios progressivos da emergéncia, desenvolvimento e
implementagio de inovagdes eficazes na pratica.

Considerando as inovagdes psicologicas e pedagdgicas como
tecnologias recém-criadas ou melhoradas, ¢ de notar que elas alteram
significativamente o ambito, a estrutura e a qualidade do processo
pedagogico.

193 Tanunenxo JI. 1. TeopeTnuni aciekTn ocBiTHBOI iHHOBaTukH // [lenaroriuni iHHOBaui: izel, peanii, nepcrekTusu:
36. Hayk. np. K., 2001. Bum. 5. C. 62.
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A inovag¢do na pedagogia reflecte um processo complexo e de longo
prazo que envolve muitos factores que o influenciam. Em tudo isto, ¢
atribuido um lugar significativo ao professor, que deve aceitar e implementar
inovagdes pedagdgicas. O éxito das inovagdes depende dele, da sua atitude.
Se o professor ndo aceitar as inovagdes, estas acabardo por ndo ter éxito.

A atividade educativa inovadora refere-se ao nivel criativo da
atividade do professor, em contraste com os niveis reprodutivo-imitativo, de
pesquisa-executivo, em resultado dos quais nascem novas tecnologias
educativas, os conteudos, formas e métodos de ensino e educacdo sdo
actualizados. Os portadores de inovac¢do sdo pessoas criativas e enérgicas,
profissionalmente capazes e materialmente interessadas em efetuar
mudangas inovadoras, dominar e implementar coisas novas.

E claro que um professor nio nasce inovador, torna-se inovador.
Afinal de contas, o processo de preparagdo dos professores para actividades
inovadoras ¢ um processo determinado, uma estratégia de agdo baseada na
disponibilidade psicoldgica dos professores, no modo de vida democratico
do pessoal docente, na iniciativa e na atitude leal em relag@o as inovacdes da
maioria dos participantes no processo educativo.

Uma condigdo importante para a introdugfo da inovagdo na pratica de
um determinado especialista ¢ o seu interesse de investiga¢do nos fenomenos
da realidade profissional, que se tornaram problematicos para ele e causaram
tensdo interna, forcando-o a pensar ¢ a agir de uma nova forma. Os
professores nem sempre estdo adequadamente informados sobre os conceitos
existentes de educagdo musical, ndo estdo suficientemente conscientes da
esséncia de uma ou outra inovagdo neste dominio.

A histdria do processo educativo ¢ uma alternancia de tradi¢des e
inovagdes. Qualquer inovacdo s6 pode surgir de uma tradicdo bem
estabelecida. A atividade inovadora estimula mudancas inovadoras na
pratica pedagdgica tradicional com o objetivo de alcangar um melhor
resultado educativo.

Uma carateristica do sistema educativo moderno da Ucrdnia ¢ a
coexisténcia de duas estratégias: a tradicional e a inovadora.

A educagido tradicional esta centrada na preservagdo e reprodugdo da
cultura, assegura a estabilidade da sociedade devido principalmente a
atividade reprodutiva dos alunos, a formagdo de capacidades executivas, ao
desenvolvimento da ateng¢do ¢ da memdria.

Formacgdo inovadora - estimula mudang¢as inovadoras na cultura, no
ambiente social; centra-se na formagao da aptiddo individual para mudancas
dindmicas na sociedade devido ao desenvolvimento da criatividade, de
varias formas de pensamento, bem como da capacidade de cooperar com
outras pessoas. As caracteristicas especificas da aprendizagem inovadora sdo
a sua abertura ao futuro, a capacidade de prever com base na reavaliagdo de
valores e a vontade de tomar medidas construtivas em novas situagoes.
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A prioridade dos processos inovadores que t€ém lugar atualmente na
educagdo musical e pedagogica é a mudanga das abordagens contemplativo-
cognitivas para abordagens activas, cognitivo-valorativas, a mudanca do
paradigma de aprendizagem funcional para um paradigma criativo, no qual
o professor tem a oportunidade de desenvolver livremente a consciéncia
artistica (consciéncia do mundo da cultura e de si proprio nele).

A educagdo musical geral (educagdo que os alunos recebem em
instituicdes de ensino geral) e profissional (que recebem em instituicdes
musicais especiais) sempre foi e continua a ser uma parte integrante da
educacdo estética da geracdo mais jovem. Uma das tarefas mais importantes
da educagdo moderna é o desenvolvimento espiritual do individuo. A arte
musical, gragas a qual se desenvolvem as qualidades pessoais ¢ as
capacidades criativas dos alunos, tem como objetivo contribuir para a
solugdo desta tarefa.

A analise da atividade pedagdgica dos professores de musica prova
que estes estdo conscientes da necessidade de introduzir novos elementos no
seu trabalho durante as aulas, mas estdo pouco preparados para a auto-
realizagdo nesta area. De acordo com estudos experimentais (O. Kozlova, N.
Klokar, L. Podymova, etc.), a maior parte dos. professores sente certas
dificuldades na implementacdo de inovacdes pedagdgicas.

Entre os factores que restringem<a atividade inovadora estdo a
combinagdo de programas inovadores  com curriculos e programas
existentes, a necessidade de novos manuais ¢ programas, um novo tipo de
professor-inovador, etc. Além disso, o fator que limita a atividade inovadora
do professor durante as aulas de musica é a imperfeicdo da preparagdo
metddica. Regra geral, a literatura metddica recomenda ao professor apenas
uma forma de resolver o problema, privando-o assim da possibilidade de
uma solucdo variavel e criativa para o mesmo.

Na atividade inovadora, a capacidade do professor para compreender
reflexiva e criativamente a esséncia da propria inovagdo é também
importante: seja qual for o dominio cientifico ou artistico do conhecimento
a que esta inovacdo esta ligada (psicologia musical, teoria da performance,
musicologia, etc.) e quais os aspectos do ensino da musica que pretende
melhorar para proporcionar

Na fase atual, o professor tem novas oportunidades de auto-realizagio
nas actividades profissionais, ativacdo de actividades inovadoras. Esta
situagdo ¢ facilitada por determinadas circunstancias, entre as quais se
destacam: a eliminag@o das restricdes a atividade profissional, a concesso
de liberdade na interpretacdo de programas educativos sobre o tema "Arte
Musical" e na utilizacdo de formas e métodos de educagdo musical dos
alunos.

Consideramos a educacdo musical geral que os alunos recebem na
ZNZ, por isso estamos interessados nas actividades dos professores de
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musica, nomeadamente os métodos que utilizam nas suas actividades
pedagogicas. Ao escolhé-los, os professores de musica ndo devem esquecer
a formacdo e o desenvolvimento da educacdo musical nacional. E por isso
que algumas formas e métodos precisam de ser melhorados para a sua
utilizagdo na fase atual de desenvolvimento do ensino geral da musica - o
que também € considerado como uma inovagdo pedagogica.

Registemos alguns métodos e tecnologias pedagogicos inovadores
utilizados pelos professores de musica no ensino das gera¢des mais jovens.
Assim, a educagdo musical orientada para a pessoa contribui para o
desenvolvimento musical e para o auto-desenvolvimento da personalidade
do aluno com base nas suas caracteristicas individuais enquanto objeto de
conhecimento. Para a aplicagdo pratica de tecnologias de educag@o musical
orientadas para o individuo (estes conceitos sdo inseparaveis), é necessario
proporcionar a cada aluno, com base nas suas capacidades musicais,
inclinagdes, interesses, orientagdes de valores e experiéncia subjectiva, a
oportunidade de se realizar em actividades musicais e cognitivas. Para que a
crianga possa revelar melhor as suas capacidades musicais, o seu potencial
educativo e, ao mesmo tempo, se sinta confortavel na aula, é aconselhavel
utilizar tarefas de diferentes niveis. Uma abordagem diferenciada é a
componente principal da formacdo orientada para o individuo. A
organizagdo das aulas de musica deve basear-se no didlogo, na imita¢do de
jogos de representagdo de papéis, na encenagdo de material musical, em
debates e em tarefas criativas. O-material educativo musical deve ser
diversificado em termos de caracter e estilo e revelar o contetido da
experiéncia objetiva do aluno: E necessario criar condigdes para a
criatividade dos alunos, tanto nas formas individuais como colectivas de
atividade musical.

O problema das caracteristicas e oportunidades pessoais dos alunos,
tendo-as em conta no processo educativo, ndo ¢ novo. O inicio do nivel
teorico do desenvolvimento de uma abordagem orientada para o individuo
no processo educativo estd associado ao grande professor Konstantin
Dmytrovych Ushinsky. Ele estava convencido de que a educacdo,
melhorando, pode alargar os limites das capacidades humanas. A principal
condi¢do para o sucesso da educa¢do de uma crianga ¢é ter em conta a sua
idade e as suas caracteristicas psicologicas. As recomendagdes gerais em
matéria de educa¢do nio conduzirdo ao sucesso, porque as criangas sdo
individuais por natureza. Ushynskyi tem a ideia de implementar uma
abordagem de orienta¢do pessoal nas condi¢des de trabalho coletivo da
turma, que ainda é aceitavel na nossa escola, bem como a ideia de combinar
formas colectivas e individuais de trabalho educativo dos alunos na turma.
Nos seus escritos, apresentou uma fundamentagdo psicologica e didatica
para esta combinagdo. O cientista prestou especial atengdo ao trabalho
conjunto, quando o aluno participa nele, vé e ouve os colegas. Afirmou que

159



as actividades educativas conjuntas criam uma atmosfera em que é facil
aprender factos e pensamentos. Para uma melhor organizagio da
aprendizagem, o didata sugeriu que se juntassem criangas com as mesmas
caracteristicas em pequenos grupos. Dividir a turma em dois grupos, um dos
quais é mais forte do que o outro, ndo s6 ndo ¢ prejudicial, argumentou
Ushinskyi, como ¢ até 1til se o professor souber como, enquanto trabalha
com um grupo sozinho, dar ao outro um exercicio independente interessante.

No que se refere aos métodos de aprendizagem interactiva nas aulas
de musica, o professor tem a oportunidade de envolver as criangas em
actividades criativas activas. A sua aplicagdo depende tanto do tema como
da informagdo educacional de li¢des, termos e conceitos especificos que
precisam de ser dominados. A esséncia da aprendizagem interactiva é que o
processo de aprendizagem se desenrola em condigdes de interagdo constante
e ativa de todos os alunos. Trata-se de co-aprendizagem, aprendizagem
mutua (aprendizagem colectiva, em grupo, cooperativa), em que o aluno e o
professor s@o iguais, sujeitos iguais de aprendizagem. Contribui eficazmente
para a formagdo de valores, competéncias e capacidades, para a criagdo de
uma atmosfera de cooperagdo e interagdo ¢ permite que o professor se torne
um verdadeiro lider da equipa das criangas. Em particular, podem distinguir-
se os seguintes métodos e jogos interactivos: "Arvore de Decisdo",
"Brainstorming”, "Domindé Musical", "Pergunta-Resposta", método de
projeto, modelos visuais (esquemas), jetc. As tecnologias de projeto
interativo no dominio da educagdo artistica geral ainda ndo foram
suficientemente  desenvolvidas.pelos metoddlogos, embora sejam
extremamente importantes no _processo de dominio dos valores artisticos e
sejam bastante comuns napratica escolar. O termo "projeto educativo"
significa uma forma de organizacdo das actividades dos alunos que visa a
obten¢do de um resultado pratico, ou seja, é simultaneamente uma tecnologia
e um instrumento didatico, que contribui para a formagdo da independéncia
como qualidade da personalidade, competéncias auto-educativas, bem como
a experiéncia de intera¢do social construtiva.

Cultivar o sentido do sucesso é impossivel sem o uso do jogo, porque
0 jogo ¢ a faisca que acende o fogo da inteligéncia. Um jogo em que uma
crianga participa é a criatividade de uma pequena personalidade. Cada
crianga é capaz de criatividade, tem certas aptiddes que, em condigdes
favoraveis, se transformam em capacidades. Delas depende o bom
desempenho do tipo de atividade escolhido. Por isso, no meu trabalho, utilizo
o método da entrada imaginativa e ludica, que contém situa¢des imaginativas
e ludicas que exigem reencarnagdes, reforco da fantasia, imaginagdo.
Considero o jogo uma forma eficaz e, a0 mesmo tempo, um método
interativo para uma melhor assimilacdio do contetido das actividades
educativas pelos alunos. Jogos de dramatiza¢do, improvisagdes, etc. sdo
apropriados aqui, ou seja, aprendemos a "tocar uma musica", "imaginar um
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som", "desenhar uma musica". Exemplos disto sdo os jogos: "Ouvindo o
siléncio!", "Cantando fio", "Cantando na imaginagdo", "Tocando
instrumentos musicais imaginarios" e outros.

E adequado utilizar o principio da entrada imaginativa e ludica na
musica em jogos de representagdo musical e improvisa¢des. Nos jogos de
representacdo de historias, as criangas sfo simultaneamente autores,
realizadores, decoradores e actores.

A implementagdo de projectos nas aulas de musica convence que
trabalhar neles desenvolve o pensamento critico nas criangas em idade
escolar, forma a prontiddo e a capacidade de dominar independentemente os
valores culturais e espirituais, uma atitude ativa, independente e proactiva na
aprendizagem, a capacidade de experimentar experiéncias estéticas e
empatia, cria uma necessidade de comunicagdo com obras de arte,
desenvolve juizos estéticos, a capacidade de argumentar a sua propria
opinido, avaliar criticamente obras de arte, a capacidade de utilizar os
conhecimentos culturais, de historia da arte e estéticos adquiridos no
processo de comunicag@o interpessoal, ajuda a dominar as técnicas do
pensamento reflexivo, incentiva a participagdo ativa em actividades artisticas
e criativas, a interpretacdo de obras de arte, o autodesenvolvimento. Com a
ajuda de métodos de aprendizagem interactivos, o professor pode verificar
rapida e qualitativamente os conhecimentos das criangas, é interessante
iniciar um novo tdpico e utilizar o jogo para resumir a ligdo. Assim, 0s
métodos de aprendizagem interactiva baseiam-se numa abordagem centrada
no aluno, que permite atualizar os:conhecimentos e a experiéncia de todos
os participantes na formagao e troca-los. A aprendizagem interactiva ¢ uma
forma de atividade cognitiva; cujo objetivo especifico ¢ criar condigdes de
aprendizagem confortaveis, em que cada aluno sinta o seu sucesso e tenha a
oportunidade de revelar as suas capacidades. Com esta abordagem, os
componentes do processo pedagogico aparecem a luz da sua fungéo criadora
de seres humanos, o que significa respeito pela personalidade da crianga por
parte da escola e dos professores, confianga nela, aceitacdo dos seus pedidos
e interesses pessoais, criagdo das condigdes mais favoraveis para a revelagao
e desenvolvimento das suas capacidades e dons. A aprendizagem interactiva
assegura o desenvolvimento bem sucedido das capacidades cognitivas,
intelectuais, criativas, espirituais e fisicas das criangas.

A aprendizagem interactiva desenvolve de forma abrangente toda uma
séric de capacidades criativas individuais. Estas capacidades s@o
motivacionais (o desejo de realizagdes criativas, a emotividade, a alegria da
descoberta), intelectuais-logicas (analise, comparagdo), intelectuais-
heuristicas (fantasia, geragdo de ideias e hipoteses, pensamento associativo,
pensamento critico), comunicativas (utilizagdo da experiéncia criativa dos
outros, defesa das proprias ideias, cooperagdo, capacidade de evitar conflitos
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e auto-organizagdo (planeamento racional das actividades, autocontrolo,
diligéncia).

Além disso, a utilizagdo de tecnologias de informagao informatica nas
aulas contribui para o desenvolvimento abrangente e harmonioso da
personalidade da crianga. As aulas de muisica combinam harmoniosamente
o conhecimento da literacia informatica com a musica, as artes plasticas, a
literatura e, como resultado desta combinac?o, sdo criadas direc¢des criativas
Unicas (desenho no computador, pintura, graficos, design decorativo, etc.).

A familiarizacdo dos alunos com toda a paleta de meios de
comunica¢do modernos, envolvendo-os em actividades artisticas e criativas
nesta area, em particular através da utilizagdo de editores graficos, musicais
¢ animados de computador no processo educativo, abre novos horizontes
para a auto-realizacdo artistica e criativa do individuo.

A aplicagdo numa aula de arte contribui para: aumentar o interesse
pelo estudo da matéria, perce¢do mais rapida e profunda do material
apresentado, concentra¢do da atencdo, inclusdo de todos os tipos de
memoria: visual, auditiva, motora, associativa, aumento da motivagdo para
estudar, no processo de demonstragdo dos seus projectos, os alunos adquirem
experiéncia de falar em publico.

As tecnologias mediatico-educativas, enquanto componente da
educacdo escolar, visam a forma¢do da literacia mediatica dos alunos, a
preparacdo para uma atividade eficaz-no espa¢o mediatico moderno. As
tecnologias artisticas e pedagdgicas-dos media implicam uma combinag&o
de valores artisticos e meios de-comunica¢do de massas, assentam nos
aspectos estéticos da linguagem'dos textos dos media. Estimulam a auto-
realizacdo criativa do individuo no dominio dos media (fotografia, gravacdo
de som, computa¢do grafica, video, web design, etc.).

A influéncia dos meios de comunicagdo social no mundo espiritual de
um individuo ¢ abrangente ¢ extremamente poderosa, porque qualquer
informagao transmitida pelos canais dos meios de comunicagio social visa a
excitagdo maxima de emocdes, sentimentos, associagdes, actua
simultaneamente na consciéncia e no subconsciente.

A utilizagdo das tecnologias da informacdo contribui para a
consolida¢@o dos conhecimentos ¢ a formagdo das competéncias adquiridas
nas aulas de musica, que inspiram a criagdo do seu proprio trabalho criativo,
permitem ao professor de musica controlar o desenvolvimento artistico e
criativo do aluno, formar conhecimentos especializados no processo de
formacdo da personalidade em musica, concretizar as possibilidades das
modernas ferramentas de ensino.

A arte musical, possuindo um poderoso potencial de comunicagdo
espiritual e criativa interpessoal, pode tornar-se um meio eficaz de corre¢do
psico-emocional e de superagdo de traumas de guerra, tanto em criancas
como em adultos. A oportunidade de abordar as questdes mencionadas ¢é
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também reforg¢ada pelo facto de que, no momento do fim da guerra, o futuro
professor-musico deve estar armado com um arsenal de conhecimentos e
métodos de acdo para superar a sindrome pds-traumatica associada as ervas
do tempo de guerra através da arte. E isto ndo se aplica apenas aos que estio
a estudar, o esgotamento emocional no contexto da guerra ¢ também
carateristico dos especialistas no dominio da educagdo, causado por uma
carga emocional e intelectual significativa. A pertenga da arte-terapia ao
fenémeno da comunicag@o e a importancia da sua aplicag@o na teoria ¢ na
pratica pedagdgica doméstica nesta perspetiva foi corretamente enfatizada
por Ivan Zyazyun, sublinhando que ela "...permite a implementacdo das
fungdes mais importantes da educagdo: psicoterapéutica, correcional,
diagnostica, de desenvolvimento, educacional, psicoprofilatica, de
reabilitacdo, etc.".!*

0. Donchenko salienta a orientagdo humanista e profissional-pessoal
da arte-terapia na educacdo, sublinhando que esta complementa as formas
racionais de dominar o conteudo da educacdo pedagdgica, desenvolve a
esfera emocional-sensual e fornece directrizes morais estaveis a todos os
participantes no processo educativo. O cientista salienta que: "...transmitindo
valores pedagdgicos e universais, a arte-terapia revela a singularidade do
individuo dotado de uma experiéncia subjectiva unica no que diz respeito a
relacdo entre as capacidades e necessidades pessoais e as exigéncias da
atividade profissional, activando simultancamente a reflexividade, a
iniciativa, a consciéncia, a independéncia e o desejo de auto-
aperfeigoamento do futuro especialista".!®

Por isso, é importante utilizar tecnologias de terapia artistica (no nosso
caso - musicoterapia), que asseguram a transmissdo de informacao através
de varios tipos de arte. A especificidade da atividade profissional de um
professor-musico é determinada pelo facto de que "um especialista moderno
no dominio da educag@o artistica deve ser ndo s6 um musico profissional,
mas também uma pessoa espiritual e criativa que possui os meios para se
conhecer a si proprio e ao mundo que o rodeia".'%

As aulas de arte na escola tém reservas significativas no que respeita
a regulacdo e a autorregulagdo do estado psicofisioldgico dos alunos. Vale
sempre a pena lembrar que a cor e o som sdo energia viva, e as obras
altamente artisticas tém um potencial energético significativo, a capacidade
de evocar determinados estados emocionais. Com a ajuda de tecnologias
emotogénicas complexas, o professor pode estimular varias formas de auto-

199)Kuranp 3. Teparoriuni iHHOBaNii B TEOPii Ta MPAKTHLI 3arajbHOrO MY3MYHOTO BHXOBAHHs // MOIOb i PUHOK.
Jporo6uu: Koo, 2006. C. 17.
1 Apucrosa JI. C. IHHOBawiifHi TeXHOMOrii BUKIaJaHHs iHTErPOBAHMX KyPCiB OCBiTHBOI ramysi "Mucrenrso".
Jlyrancek : Jlyrancekuit HamionaneHuil yH-T imeni Tapaca IlleBuenka, 2012. 259 c. (Cepis "Ilemaroriuni Hayku"
Bicnuk). C. 37.
1%Pacrpurina A., Jlbomin C., Jlbomin K. BokanbHO-XOpoBHii CIiB SIK apTTepaneBTHUHHME 3aci6 y mpodeciiiniii
miarorosui MaiiGyTHix nexaroris-mysukantis. Conferéncia Cientifica Internacional "Un tocco di scienza e arte":
Boletim da Ciéncia, 2021. C. 11-22
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expressdo dos alunos, desenvolver competéncias de comunicacdo ndo-verbal
(mimica, pantomima, "musica de gestos e movimentos - entoagio plastica"),
corrigir estados mentais, promover o relaxamento, levar a cabo medidas
preventivas para reforgar a saude fisica, mental e espiritual "I.

O canto tem enormes possibilidades de ser utilizado como ferramenta
de arte-terapia. No processo do canto, o trabalho dos 6rgdos internos ¢é
estimulado devido aos movimentos activos do torax, do diafragma, da
pressdo, bem como aos processos vibratdrios que ocorrem no processo de
fonagdo. Assim, no processo de atividade vocal-coral, hda uma tomada de
consciéncia das caracteristicas especificas do canto vocal-coral como
instrumento musicoterapéutico, a aquisicdo de uma compreensdo profunda
das caracteristicas da voz como instrumento musical ¢ do mecanismo de
formac¢do de sons de cangdes musicais ¢ o seu impacto na mentalidade e no
corpo fisico de uma pessoa.'’’

O canto vocal e coral afecta ndo s6 o estado psico-emocional de uma
pessoa, mas também leva a certas mudangas fisicas no corpo dos intérpretes
e dos ouvintes. Em primeiro lugar, verificam-se alteracdes no aparelho
auditivo dos intérpretes, gracas ao desenvolvimento da audi¢do harménica,
sons que antes ndo eram percebidos comegam a ser percebidos. No processo
de formacdo continua, ocorrem mudangas no aparelho vocal, quando os
intérpretes adquirem a capacidade de  executar sons anteriormente
inatingiveis. Estas alteragdes conduzem ndo sé a recuperagdo, mas também
ao auto-aperfeigoamento do corpo fisico humano.'?

Note-se que a principal <estratégia de aplicagdo da atividade
arteterapéutica do professor ndo ¢ o tratamento de patologias, mas a
prevencgdo de possiveis desvios, a atualizacdo das funcgdes preventivas da
pedagogia da arte e ndo apenas em circunstdncias extraordinarias, mas
também nas condi¢des naturais do processo educativo.

Nas suas aulas, o professor forma varias competéncias dos alunos,
preparando-os para a vida. E os novos métodos que utiliza nas aulas podem
ajuda-lo a atingir o seu objetivo. No ensino da arte musical, para além dos
métodos didacticos gerais (verbal, visual, pratico, controlo, etc.), sdo
utilizados métodos didacticos especiais (especificos). Nomeadamente, o
método de solmizagdo relativa, como um dos métodos mais eficazes para
desenvolver as capacidades musicais das criangas.

Atualmente, em muitos paises do mundo, o método de
desenvolvimento das capacidades musicais, que se baseia na adaptacdo do
método relativo de solmizagdo e do folclore musical infantil nacional, ja foi
desenvolvido e posto em pratica com sucesso. O mais famoso neste sentido
¢ o conceito musical-pedagogico htingaro, criado sob a lideranca do

YTomeryn O. L Ta in. Cydacnnii ypok. InrepaktusHi Texnonorii Hapuanus: Hayk.-meton. nociouuk. K. : A.C.K.,
2004. 192 c. C. 14.
198 Tak camo. C. 18-19.
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folclorista, professor Z. Kodai no século XX, que tem uma sériec de opgdes
de adaptacdo nacional, incluindo na Ucrania, em particular na regido
ocidental. E ele que ¢ considerado por nés como uma inovagdo pedagogica.

Os livros didacticos e os manuais metodologicos que revelam as
principais etapas do ensino primario da musica utilizando o método da
solmizagdo relativa em varios paises sdo populares entre os professores de
musica. Os seus autores sdo: na Estonia - H. Kaljuste, na Litudnia - E.
Balchytis, na Letonia - A. Silinsh, na Federag@o Russa - P. Weiss, G. Ryhina,
na Moldavia - V. Popov, na Arménia - Yu. Yuzbashyan, na Bielorrussia - V.
Kovaliv. Na Ucrania, A. Vereshchagina, Z. Zhofchak, L. Bilas, E. Tainel e
outros trabalharam no problema da utilizagdo da solmizagéo relativa baseada
no folclore musical infantil ucraniano nas escolas secundarias.

O ponto de partida da atividade pedagogica de 3. Kodai foi a
convicdo de que os tesouros da antiga cangdo popular camponesa,
descobertos por ele e por B. Bartok, deveriam tornar-se propriedade de toda
a nacdo. Por iniciativa do yoga, o canto ¢ introduzido como disciplina
obrigatdria nas escolas secundarias, sdo criadas escolas com um estudo
aprofundado da musica. Os pontos de vista musicais e pedagogicos de
Koday, concretizados na pratica, levaram gradualmente a criagdo de um
conceito metddico peculiar, atualmente amplamente conhecido fora da
Hungria. Este sistema abrange jardins-de-infancia, escolas, faculdades de
pedagogia ¢ instituigdes de ensino superior, o que garante a continuidade do
trabalho. Vejamos as principais disposi¢des deste conceito.

O ponto de partida do conceito pedagogico 3. Kodai foi a convicgéo
de que a musica popular deveria tornar-se a base da cultura musical da nagéo
e, portanto, da educacdo musical. A educagdo sé sera completa quando
crescer a partir da culturamnacional nativa. Por isso, ele presta a maior atengéo
na educacdo musical a familiarizagdio com os tesouros das cangdes
populares. O professor considera a cangdo popular como a lingua musical
nativa da crianga, que, tal como a lingua verbal nativa, deve ser dominada o
mais cedo possivel.

Naturalmente, o canto coral tornou-se o principal tipo de aulas de
musica na escola, a que 3. Kodai deu um significado definidor e universal.
Em primeiro lugar, o canto coral devia assegurar a educag¢do da audigdo
musical, da perce¢do musical, das ideias musicais no processo de atividade
musical ativa; em segundo lugar, a voz humana. Este "instrumento" mais
acessivel e melhor era suposto incluir todos os alunos numa vida musical
ativa. O professor acreditava que a verdadeira cultura musical s6 pode ser
alcangada através de aulas de musica activas. A pratica de fazer mutsica pode
tornar-se a base da educag¢do musical e, por sua vez, conduzir a uma
verdadeira experiéncia e compreensdo da musica. S6 o canto pode
desenvolver a audigdo da altura, que é a base da musicalidade. E por isso que
Kodai considera inadequada a sua utilizagdo na fase inicial da aprendizagem
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da musica instrumental. S6 ¢ introduzido por ele a partir do 3°-4° ano de uma
escola secundaria, na mesma idade em que os alunos conhecem as cangdes
de outras nacdes.'”
O método de solmizagdo relativa € a atividade inovadora mais eficaz

de um professor de musica, consistindo nos seguintes topicos:

1. Sobre a historia da utilizagdo do método relativo de solmizagdo na
pedagogia musical nacional e estrangeira.

- a histéria do surgimento da solmizagéo no século XI;

- trabalho metodico de Guido d'Arezzo;

- 0 papel da solmizagdo relativa e absoluta na histéria mundial da
educa¢do musical;

- a importancia da salmodia relativa e absoluta na formacdo da
pedagogia musical geral na Ucrania;

- fontes nacionais do método de solmizag¢do relativa.

2. Contetdo e componentes do método de solmizacao relativa.

- O folclore musical infantil nacional, como base para o
desenvolvimento das capacidades musicais das criangas;

- utilizag@o de elementos do método de solmizagdo relativa durante
varios tipos de actividades musicais;

- a utilizagdo de sinais manuais, como-uma representagdo visual que
reforga as ideias associativas sobre a altura dos degraus da ordem;

- a utilizagdo dos nomes dos constituintes dos escaldes da escala de
acordo com o método de solmizagdo relativa;

- consciéncia da sequéncia.de estudo das etapas da ordem;

- a utilizagdo de nomes de componentes de silabas e pausas ritmicas
como um método eficaz para'desenvolver o sentido do ritmo;

- conhecimento da sequéncia de estudo das composi¢des ritmicas e
pausadas através do método de solmizagdo relativa;

- a utilizagdo da notagdo simplificada na fase inicial do
desenvolvimento musical dos alunos nas aulas de musica.

3. Estudo do método de utilizagdo do método de solmizagdo relativa.

- Familiaridade com a literatura metddica, que revela opgdes
adaptativas para a utilizacdo do método de resolugdo relativa na escola
ucraniana;

- abordagem metodica e etapas preparatdrias relativas a aplicacdo de
cada componente do método de solmizagdo relativa;

- desenvolvimento metédico de notas de aula utilizando o método de
solmizag¢do relativa.

19 Taitnens E. Teopis Ta NpakThKa 3aralbHOrO My3MYHOrO BHXOBaHHS 33 METOJOM BiTHOCHOI CONbMi3allii

(HaBuanbnuii MOCIOHMK JUTs CTY/IGHTIB BHIMX HaBYANBHMX 3aKkiaiiB). Bunasanunii nentp JIHY im. IBana ®panxa:
2007.392c. C. 18-19.
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4. Assimilagio pratica do método relativo de solmizagdo na pratica da
atividade musico-estética de um professor de musica de uma escola
secundaria.

- Dominar a utilizagdo dos componentes do método de solmizagdo
relativa.

- fases preparatdrias para a realiza¢ao de varios tipos de actividades.

- aplicacdo pratica do método de solmizacgdo relativa nas aulas de
musica numa escola secunddria com alunos mais novos.

- analise das aulas de "Arte Musical" dos professores que utilizam o
método de solmizagdo relativa no seu trabalho.

Tendo considerado as abordagens cientificas ao problema da inovacdo
na educacdo e caracterizando as tecnologias inovadoras da educag¢do musical
em particular, verificou-se que a utilizagdo destas tecnologias pelos
professores de musica em instituigdes de ensino geral conduz a resultados
mais completos e mais rapidos na educag¢@o musical geral.

Ao orientar-se para as inovagdes educativas, ao apropriar-se de varias
tecnologias de ensino da sua disciplina e ao aplica-las no seu trabalho, o
professor realiza-se na sua atividade profissional e adquire a capacidade de
procurar a inovagao de forma independente.
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Bularga Tatiana

Doutoramento, Professor Associado,
Alecu Russo Universidade Estatal de Balti,
Republica da Moldavia.

Moldavia, Balt.

IMPLEMENTACAO DE INOVACOES NO ENSINO ARTISTICO

O estudo sustentavel da pratica na educagdo artistica na Republica
da Moldévia prova de forma bastante convincente que existe uma
discrepancia consideravel entre a teoria artistica ¢ a praxeologia, o que
influencia negativamente a gestdo da implementacdo de uma praxeologia
inovadora, a formagéo através da inovagao.

No dominio da formagédo da personalidade através da arte, verificamos
que a pratica no satisfaz a necessidade tecnologica especifica dos processos
de rececdo-compreensdo-criagdo de obras de arte. Neste campo educativo, a
abordagem para a otimiza¢do da relagdo teoria-pratica obtém valores
adicionais de desenvolvimento instrutivo-formativo e artistico, devido aos
principios de criagdo/recriagdo-rececdo dos produtos artisticos, que
estipulam que a obra de arte sé existe como tal no processo da sua
interpretagdo-visualizagdo-audigdo - processo que integra a acdo mental do
autor da criagd@o, considerada convencionalmente como tedrica, com a agéo
da recegdo e, a0 mesmo tempo, sendo considerada como pratica.

Sao identificados os seguintes critérios de eficiéncia:

1. Metodoldgico (planeado e realizado tendo em conta a aplicacdo
de tecnologias e estratégias de eficiéncia);

2. Psicolégico (tendo em conta os factores psiquicos, o contetido
interno da personalidade);

3. Fisioldgico (aluno-sujeito-objeto/objeto de educagdo é um ser
dotado de capacidades mentais/espirituais, mas também de capacidades
fisicas, o que implica a promog¢@o de uma politica educativa binomial, com
uma ligacdo eficaz das duas formas de existéncia);

4. Pedagdgico (utilizagdo de principios e tecnologias modernas de
gestdo eficaz do processo educativo-formativo);

5. Estética (todas as etapas cognitivo-formativas a realizar com base
em conhecimentos classicos e contemporaneos);

6. Praxeoldgico (as acgdes didacticas do professor e as acgdes
artisticas do aluno devem ser instrumentadas e fundamentadas
metodologicamente e realizadas com um elevado efeito pratico);

7. Axioldgica (a educagdo ¢ centrada em valores ¢ integrada);

8. Sociologica (a educagdo artistica ¢ um microssistema da
sociedade em que a pessoa se insere e que, respetivamente, determina a sua
finalidade formativa e o seu ideal).
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Com base nos critérios acima destacados, concluimos que a
educagdo/ensino pré-universitario (quadro pré-universitario e universitario)
na Republica da Moldavia, se nos referirmos ao todo, atesta aspectos que
ainda permanecem a ser capitalizados de forma ineficiente. A realizagdo do
programa de investimento, mas também do programa pratico-aplicativo,
tendo em conta os factores examinados, conduz inevitavelmente a
minimizagdo da distancia entre a teoria ¢ a pratica do dominio visado. Neste
sentido, pretendemos otimizar significativamente o processo de
implementagdo do conceito de eficiéncia artistica, promovendo uma visdo
progressista, que consiste em cultivar nos praticantes ndo sé um estilo
praxeologico recetivo, mas também uma praxeologia formativa e inovadora.

Nas nossas afirmagdes emergimos da realidade de que a atividade
artistica se distingue muito das outras actividades humanas pela sua
especificidade ontologica, que exige ter em conta as oportunidades e os
desafios aparentes na manifesta¢ao das potencialidades individuais do aluno,
ato que se exprime pela transposi¢do das prescricdes teoricas em acgdes
praticas indiscutivelmente pela presenca de reaccdes afetivo-emocionais,
pela vivéncia de projectos e mapas logisticos da ag@o, ndo ficando apenas a
espera de incentivos do exterior, mas potenciando as intengdes e decisdes
artisticas dos alunos - sujeitos da educacgao.

Emergindo de tais perspectivas educativo-filoséficas, percebemos
bem que, por exemplo, que o ato de perce¢do musical do ouvinte ndo ¢ um
ato de imaginacdo estritamente artistica ou estritamente musical. Assim, a
atividade do ator do processo de rececio, relacionada com este campo, ¢ uma
acdo com um raio de influéncia mais amplo, com o nome de a¢do musical-
artistica. Por estas razdes,a nog¢do de artistico ndo ¢ um complemento
artificial da palavra musical, mas representa um conteudo com um
significado integrado e unico.

Atualmente, no meio de tedricos e profissionais, a questdo ¢ cada vez
mais insistente: Quais sdo os requisitos e critérios para a eficacia da educagdo
artistica? De certa forma. Na perspetiva de uma educagao artistica eficaz,
avanga-se com o imperativo de repensar a taxonomia dos objectivos
educativos. Assim, € logico investigar fundamentalmente tal exigéncia em
relag@o a teoria e a praxeologia da educacdo artistica, que deriva do conteudo
da relagdo teoria-praxis (concetualizagdo e realizacdo).

Tendo em conta as abordagens conceptuais acima expostas, cada
hora lectiva, cada ciclo de disciplinas do ensino artistico deve enfatizar os
niveis de aprendizagem, nomeadamente: o conhecimento dos fendémenos (O
que ¢ isto?), a aquisi¢do de conhecimentos e novas competéncias (O que
devo fazer?), a realizagdo por transferéncia dos adquiridos em novas
situagdes (Como fazer?), a avaliacdo/autoavaliacdo das variaveis de sucesso
(Qual a eficacia da agdo?).
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A atividade musical-artistica - concebida, em geral, como um campo
educativo especifico - orientada para o aumento da qualidade da agdo com o
mesmo nome, bem como todo o sistema de educacio artistica, ¢ regulada por
cinco principios praxeoldgicos, que estdo na base do refor¢o do conceito de
eficacia da educagio artistica nacional e ndo so.

O principio da educagdo proactiva da personalidade, concebido como
um instrumento de gestdo para a autogestdo e¢ o auto-aperfeicoamento, ¢
alcancado através de: concecdo, decisdo, op¢ao, iniciativa, independéncia,
intra-independéncia.

Em termos gerais, a proactividade é uma qualidade que define o
homem e tem uma fung¢éo reguladora de todas as ac¢des mentais (internas)
e comportamentos (externos), que estdo em continua dindmica e
desenvolvimento. Esta qualidade n3o ¢ uma simples reagdo a incentivos
internos ou externos, mas um estado de atitude, que se manifesta através da
tomada de iniciativas proprias, uma qualidade integral, formada e realizada
pela pessoa de forma consciente.

A proactividade ¢ o resultado de um sistema de actividades dirigidas
e promovidas com base na escolha de operacdes ¢ de condi¢des favoraveis,
destinadas a racionalizar o processo de formacgdo através de mudancas
internas. A proactividade ndo tem necessariamente uma expressdo externa,
mas, pelo contrario, o valor restaurador do ato realizado com base nesta
qualidade, estado mental, consiste na estimulagdo de alguns comportamentos
interiorizados (B. F. Skinner).

O principio da centralizagdo do valor da acdo artistica (nas
actividades/agdo, util/til, imagem artistica, criatividade), constitui a base
atitudinal-concetual do aluno para as aquisi¢des espirituais-artisticas e as
realizagdes praticas; implica o redimensionamento dos factores pessoais,
atitudinais, comportamentais, responsaveis pelo enriquecimento do universo
intimo, pelo cultivo de uma pedagogia do eu.

A psicologia atesta que ¢é através da propriedade da pessoa de se
propagar do interior para o exterior que se revelam os objectivos, para cuja
consecugdo o ator do processo envida todos os esfor¢os na sua atividade,
para a qual prescreve as tendéncias interiores destinadas a conquistar os
picos de situagdes valiosas nos dominios da alta espiritualidade ¢ da
criatividade. No contexto dos processos macrossistémicos, a orientagdo
pessoal pode ser qualificada como um paradigma win-win (S. Covey), que
reflecte o lucro que o estudante obtém da sociedade e que indica o que ele
proprio oferece aos outros. Este paradigma de orientagdo do estudante ¢ um
modelo ideal de educacdo. Na realidade, porém, sdo frequentes os casos
contrarios ao descrito acima, nomeadamente, quando a pessoa procura obter
o maximo de lucro possivel das instituicdes sociais e, a0 mesmo tempo,
consumir o minimo possivel as suas proprias fontes, que, no final, sdo
escolhidas com o paradigma do ganho - fracasso.
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O principio da introdugdo artistica exige o estabelecimento de uma
correlagdo eficaz entre o individuo e o meio artistico através da
rececdo/compreensdo/interpretacdo deliberada pelos adolescentes da
mensagem artistica e da esséncia estética da obra de arte, bem como atraveés
da concegdo de mapas pessoais. A introdugio da pessoa ao contetdo artistico
¢ certificada pelo seu comportamento profundamente especifico, expresso
pela nogdo de "atitude intencional de agdo". Este principio aumenta a eficacia
do processo de conhecimento teodrico e pratico da arte, uma vez que as duas
partes constituintes do principio concentram o potencial e as energias do
aluno, tanto através da interiorizagdo como da exteriorizacdo de materiais
artisticos. O poder do principio nomeado aumenta em propor¢ao ao aumento
da intensidade da liga¢do, o que amplifica os processos de introdugdo
artistica do aluno, que testemunham o nivel do seu desempenho especifico.
O principio da introdugdo afecta de forma positiva ndo sé os agentes
educativos (professor/aluno/aluno), mas também a dimensao da abertura do
curriculo as disciplinas artisticas.

O principio da criagdo e da criatividade é a condi¢do edificante da
criagdo do belo e do bem e da autocriagdo do eu do aluno, da elaboragio do
ideal pessoal, da "conquista" do seu proprio universo intimo.

A criagdo artistica e a criatividade devem ser orientadas para que a
palavra / entoagdo e tudo o que se relaciona com estes factores
comunicativos, tenham um proposito permanente de mudar o seu paradigma
com a tendéncia de avancar da nog¢do, do significado para a experiéncia
artistica. A atengdo e o esforgo. do aluno devem estar permanentemente
orientados para as particularidades individuais, constituintes do objeto de
arte / pintura, musica, coreografia / com o complemento artistico, pois este
ultimo constitui o que <habitualmente designamos pelas nogdes: tipico,
carateristico, original.

O principio do sucesso artistico atribui um caracter geral e universal
a causa e aos resultados da educagio.

O envolvimento no processo educativo das situagdes de sucesso,
concebidas e instrumentalizadas através do prisma metodologico dos
principios anteriormente expostos, poderd contribuir, da forma mais direta,
para a progressividade e eficacia da a¢do do adolescente, apenas se e desde
que o sucesso seja encarado como condigdo e como finalidade da educagéo
artistica, o que implica o aspeto da finalidade, sendo esta ultima suportada
por expectativas, objectivos, projectos - tudo obrigando a concretizar os
planos tragcados de forma consciente e inteligente.

Os principios praxeologicos, bem como as leis da existéncia e da
ativacdo, segundo nds, ndo sdo postulados amorfos e imutaveis, mas imagens
inerentes de acontecimentos/factos/coisas em mudanga, constantemente
disponiveis para reforma, restauragdo. A pedra de toque na abordagem dos
principios nomeados ¢ que a eficicia do funcionamento de cada principio €
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examinada a partir das posigdes de ligacdo das posigdes tedricas/abordagens
com os seus efeitos praticos.

Os resultados da nossa investigacio estdo emergentemente orientados
para a eficiéncia dos factores externos do processo educativo e dos factores
relacionados com os recursos humanos, nomeadamente, a eficacia da acdo
musico-artistica do aluno/estudante e a dindmica da competéncia
profissional do professor. As duas componentes do processo educativo
podem relacionar-se eficazmente devido ao funcionamento do sistema do
principio da formagdo proactiva da personalidade, pelo que se procurou
desenvolver respostas a questdo O que acontece e menos a questdo Como
acontece, em que processo a agdo musico-artistica do aluno/estudante ¢ a
dindmica da competéncia profissional do professor, realizadas de acordo
com o principio da proactividade e outros quatro principios, acima expostos,
podem ser objeto da integragdo das abordagens tedricas e das
implementacdes praticas.

A fim de validar os pressupostos tedricos apresentados, realizamos a
experiéncia de implementacdo, de acordo com vdrias direc¢des.

A primeira dire¢do pde em pratica o nivel de proactividade do
aluno/estudante nas fases de concecdo, organizagdo e realizagcdo da ag@o
artistica em relagdo as intervencdes do ambiente instrutivo-educativo,
expressas pelas indicagdes do professor, dos autores do manual escolar e de
outras disposigdes de gestdo-praxeologicas. Os alunos das classes
experimentais sdo treinados no exercicio de realizagdo de uma série de itens
em varios tipos de acgdes artisticas; através dos quais demonstram o nivel de
independéncia e iniciativa, manifestando as capacidades de avangar o
objetivo e de conceber as suas proprias etapas de accdes artisticas:

- descri¢do do itinerario da ago (ao nivel da concegdo);

- destacando as etapas de agfo principais e secundarias;

- previsibilidade de possiveis erros e determinagdo de medidas para os
excluir do processo;

- designando a natureza e o caracter das possiveis operacdes a realizar;

- a espera de estranhos;

- realgando os pontos de referéncia experienciais previamente
adquiridos;

- determinar o tipo ¢ o contetido da ac¢do na fase inicial e antecipar
eventuais intervengdes ao longo do percurso;

- documenta¢do dos recursos internos e externos envolvidos no
processo.

A segunda dire¢do da experi€éncia pedagogica esta relacionada com o
estudo das capacidades dos alunos/estudantes para registar paradigmas de
valor formativo comportamental-artistico de recetor — apreciador. Com
base na conceco experimental, é importante fazer transferéncias de valores:
do estado de dependéncia — para o estado de independéncia — e depois para
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o estado de intra-independéncia, o que significa tender a mudar o paradigma
comportamental, que estd diretamente ligado ao poder de dominar as
influéncias artisticas externas e de utilizar eficazmente as aquisicdes
internas.

A terceira diregéo do estudo experimental ¢ dedicada a verifica¢do dos
efeitos da abertura do aluno/estudante ao espirito, ao intimo através do
artistico. A mudanga de paradigma é valorizada: recetor (leitor, ouvinte,
observador) — intérprete-artista.

A quarta dire¢do, nesta ordem de ideias, dedica-se a documentar o
grau de ligagdo eficiente entre os ambientes: instrutivo-educativo «
individual < artistico, o que se prende com as respectivas relagdes:
professor <> aluno/aluno; aluno/aluno <> contetdos artisticos. As férmulas
designadas, obviamente, conduzem-nos as situagdes-relagdes: abordagens
teodricas < realizagdes praticas; a¢do criativa «» formacao / mudanga.

A quinta direcdo da experiéncia pedagdgica reduz-se a demonstragao
do papel do sucesso pessoal e publico na eficacia da agdo artistica do
estudante como fator praxeoldgico fundamental na promocdo de uma
educagio e formagdo qualitativas.

Como objeto praxeoldgico fundamental e integrador do programa
experimental deve servir a acdo artistica do aluno/estudante e a agao didatica
do professor com todas as formas, géneros, elementos constitutivos, natureza
e especificidade do seu funcionamento.

No programa do estudo experimental, ¢ necessario ter em conta as
seguintes qualidades de personalidade:

- orientagdes atitudinais que, no fundo, constituem um estado de recuo
/ auto-orientagao;

- vontade autébnoma, completa, com sentimentos plenos;

- cultura organizacional;

- o nivel de manifestagdo de independéncia e de iniciativa;

- o sentido do valor;

- situagdo de sucesso.

Para levar a cabo uma boa pratica instrutivo-educativa em todos os
dominios, mas sobretudo naqueles que se referem a especificidade de se
manifestar através da arte, achAmos oportuno desenvolver um conjunto de
modelos praxeoldgicos, que contribuissem para a reorientagdo concetual do
praticante. Os modelos em questdo centram-se nas principais leis de
funcionamento eficiente dos componentes da agfo artistica. Cada modelo
inclui as metodologias de um bom desenvolvimento, revela os possiveis
expoentes positivos ou negativos do modelo visado, também cada modelo
destaca as finalidades que os actores do processo instrutivo-educativo podem
esperar.

Modelo de relagdo: agdo - mudanga qualitativa. Oportunidades
positivas do modelo.
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Argumentos. O estudante, iniciado nas ac¢des artisticas, medita,
experimenta sentimentos profundos ou menos profundos, mas estes estdo
escondidos da vista dos outros. A pessoa é o tnico observador e apreciador
dos fenomenos interiores. Ele e sé ele aceita ou rejeita, sobrestima ou
subestima os "comportamentos" recebidos das obras de arte e que poderiam
ter lugar, mas que, por enquanto, persistem num estado de expetativa, numa
forma tacita. A influéncia formativo-desenvolvimental sobre o ator do
processo ndo difere em nada, em funcdo dos recursos utilizados no processo,
de outras formas de comportamento.

- o estudante, especialmente nos dominios artisticos e criativos,
precisa de se fechar em si proprio (refigio interior) para verificar todos os
prés e contras dos estimulos vindos do exterior e do interior;

- sendo um auto-observador, o aluno tem acesso a tudo o que se passa
nos espacos internos, que estdo, em muitos aspectos, fechados a um
observador externo;

- 0 modelo de comportamento idealizado é um método especifico do
dominio da criacdo artistica, que prepara o aluno para a identificacdo de
valores e a antecipagdo de acontecimentos musico-artisticos, sem que ele
realize ac¢des externas;

- a capitalizagdo do modelo, em 4reas equilibradas, conduz (deve
conduzir!) a independéncia musical-artistica e a intra-independéncia do
aluno;

- 0 modelo do comportamento:idealizado, formado / construido no
interior da pessoa, ndo desaparece sem deixar vestigios, mas, pelo contrario,
¢ rigorosamente aplicado nos comportamentos subsequentes, fabricados por
acgdes externas;

- os alunos que dominam as capacidades manifestas do modelo visado,
em regra, apresentam desempenhos elevados no dominio da criagdo
artistico-musical.

Oportunidades negativas do modelo:

- as capacidades dos alunos ficam sem campo de manifestagdo ou
camufladas e ndo sdo diretamente observadas pelo professor, pelos colegas,
pelos pais;

— 0s comportamentos musico-artisticos idealizados sdo dirigidos e
avaliados com grandes dificuldades por factores externos;

- a impossibilidade de envolver o professor nos processos tacitos de
comportamento faz com que este modelo seja deixado a sorte ou
completamente excluido do ambiente educativo.

- os alunos dispostos a aplicar na pratica o modelo de comportamento
idealizado sem qualquer transferéncia situacional sofrem derrotas, ndo sédo
aceites pela circunstancia.
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Para a a¢do musical, o comportamento orientado ¢ de uma importancia
incomensuravel, porque permite ao aluno desenvolver a capacidade de
escolher, de se responsabilizar pelas suas actuacdes.

O problema da relagdo entre a teoria e a pratica educativa ¢ uma
questdo fundamental da pedagogia. O objetivo de equilibrar as acgdes do
ambiente educativo-teérico e do ambiente educativo-pratico ndo ¢
frustrar/desencadear as ac¢des tradicionais, mas reorienta-las para a
mudanga e o progresso qualitativos.

Atualmente, o sistema educativo institucionalizado ndo dispde de
fontes especialmente vocacionadas para a aplicagdo pratica das abordagens
teoricas, exceto através do aperfeicoamento dos professores para os cursos
especializados.

E por isso que o investigador de hoje ¢ obrigado nio s6 a elaborar
pesquisas consistentes, mas também a investir os seus resultados no
ambiente educativo-pratico.

Factores de influéncia positiva da relagdo: teoria - pratica:

- o nivel de experiéncia pedagogica;

- especializagdo (professor de musica e de coreografia, professor de
musica e de ensino basico, professor de ensino bésico, professor de musica
e de coro, professor de musica e de instrumento musical, etc.);

- relacionados com o nivel de estudos (escola de artes/musica, liceu,
faculdade);

- espirito criativo (desempenhos demonstrados ou possiveis, dotagdo
inferior, média, superior, motivagdo, ativagdo orientada, "inteligéncia
multipla" (Gardner, 1983).

- variavel individual;

- varidveis sociais

A escola ¢ um mundo social especifico para a crianga, onde ela lida
com os seus pares, com o professor e com as disciplinas de estudo. Ele tem
muitas e diferentes perguntas e esta a espera de respostas. Ele tem muitas e
diferentes perguntas e estd a espera de respostas. Obter as respostas
esperadas aumenta o esfor¢o para saber, para estar sempre a procura €
descobrir os fenémenos desconhecidos. Se a necessidade de agir de forma
autonoma ¢ criativa é oportuna para as disciplinas escolares, mais essa
necessidade se faz sentir nas disciplinas artisticas (musica, pintura,
coreografia, etc.).

Para promover continuamente o esfor¢o do aluno, que se manifesta de
forma proactiva, independente e bem sucedida, ndo basta ter uma
praxeologia pedagbgica recetiva, que se reduz ao facto de o professor
procurar por em pratica as abordagens tedricas e metodoldgicas delineadas
na literatura especializada, guias, curriculos, etc. O ensino moderno,
especialmente o artistico, tem uma necessidade premente de uma
praxeologia inovadora que, ao contrario da praxeologia recetiva, ndo se
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apodera das abordagens tedricas e metodologicas grosseiras, mas obriga o
praticante a recolher das fontes disponiveis apenas as ideias de esséncias
percebidas, para depois apresentar aos alunos novas opgdes de acdo. Esta
praxeologia torna-se mais do que um simples ato pratico, porque coloca o
professor no papel de gestor provisorio entre a teoria e a pratica. Nesta
hipdstase, o praticante corresponde plenamente aos rigores praxeologicos
que se reduzem as especificidades da concegdo logistica e da realizacdo da
acdo artistica.

O desafio de implementar uma praxeologia formativa e inovadora na
educacio artistica ndo ¢ um capricho do momento e um pedido puramente
teorico, mas uma necessidade vital e pratica que visa mobilizar todos os
recursos humanos para mudar tanto a visdo integradora e profissional dos
professores como a responsabilidade direta pela qualidade das suas acgdes
diarias com os actores da formagao.

1) 0 objetivo da agdo artistica do aluno: agir proactivamente, agir com
vontade e maxima iniciativa;

2) qualidades individuais do aluno/estudante, transferiveis no estilo
proactivo.

Atividade artistica: oportunidades e desafios

Se nos referirmos a formacdo da personalidade através da arte,
verificamos que a pratica desta dire¢do da educagdo ndo satisfaz, de longe,
os requisitos tecnoldgicos especificos” dos processos de percegdo-
compreensdo-criacdo de obras de arte. Neste campo educativo, a abordagem
para a otimizacdo do relato teoria-pratica adquire valéncias instrutivas,
formativas e de desenvolvimento artistico adicional, devido aos principios
de criag@o/recriagcdo-perce¢do dos produtos artisticos, que estipula que a obra
de arte sé existe em si mesma na sua interpretacdo-visdo-escuta - processo
que compreende a ag¢do mental criadora do autor, convencionalmente
considerada como tedrica, com a ag¢do de percecdo ¢ sendo também
considerada como pratica. O processo de percecdo artistica nas acgdes
instrutivas e formativas identifica-se com a prdpria a¢do educativa. Neste
processo, o peso consideravel recai sobre o estado participativo mitdo da
concecdo, do desenvolvimento e da avaliagdo/autoavaliagdo (através da
prescri¢do de mapas comportamentais individuais, da antecipag@o de ac¢des
praticas, da varia¢do de operagdes, da realizagdo das tarefas escolhendo as
variantes Optimas de resolugdo) e da dindmica da competéncia profissional
dos professores para realizar gradualmente o processo de concecéo tedrica e
de atuaclo pratica, através da identificacdo de conteudos educativos e de
accdes valiosas, do diagndstico dos recursos individuais, da planificagdo, da
formagdo de hipoteses, da avaliagdo sequencial e final.

Na literatura, a acdo ¢ considerada como um ato pratico de uma
atividade. Mas ha também a opinido de que a agdo se reduz nio sé a esfera
pratica, mas inclui também a esfera da conceg¢do/planeamento, ou seja, o que

176



se passa em termos mentais (teoricos). Por outras palavras, o proprio facto
de avangar com o objetivo da agfo, a intengdo de projetar o progresso da
realizagdo, constitui uma etapa da acdo. Neste sentido, a agdo ultrapassa os
limites de uma atividade propriamente dita com as suas componentes
tradicionais: finalidade, motivos, operagdes, etc.

A agdo artistica do aluno constitui um microssistema comportamental
ativado (mobilizado/engajado) pelos estimulos pedagodgicos (principios,
métodos, técnicas), de modo a aumentar continuamente o esforco, para
ajudar o aluno a inscrever-se na curva de esfor¢o (I. Radu e M. Ionescu). O
dominio pedagégico, neste sentido, envolve a estimulacdo orientada das
atitudes do aluno/estudante em relag@o as obrigagdes instrutivas e sociais, ao
grau de introspe¢do dos objectivos e a esfera motivacional. A orientagdo
sistémica da personalidade para o resultado, acompanhada pelos processos
de mudanga e de inovagdo dos proprios valores, deve ser continuamente
apoiada pelos factores de personalidade: inteligéncia, espirito de iniciativa,
perseveranga, vontade autébnoma, capacidades artisticas acrescidas,
imaginacdo criativa, emotividade, responsabilidade.

No trabalho com criangas, serd dado um peso consideravel aos
aspectos relacionados com a esfera pratica da acio dos alunos: audio-video,
percecdo-interpretacdo, percegdo-jogo/coreografia (interpretacdo vocal-
coral, musicalidade vocal-instrumental, execu¢do de movimentos de danga,
execugdo/criagdo do jogo musical, etc.). No trabalho com alunos em idade
adolescente, com alunos comuns com ac¢des de natureza pratica, terdo um
peso especial as ac¢des de natureza teorica: projetar/antecipar, levantar
hipoteses, analisar, generalizar; etc. A mensagem artistica oferece a pessoa
concreta multiplas possibilidades de variar os seus sentimentos. A
capacidade de variar depende do grau de manifestacdo da proactividade. A
pessoa proactiva cria, a partir de um simples sentimento, uma gama de novos
sentimentos ¢ significados, uma série de sentimentos compostos, que leva a
um significado fundamental e vice-versa, enquanto a pessoa reactiva tende a
banalizar os significados, optando antes por uma gama de significados que
pertencem ao aprendido.

O poder performativo de uma pessoa nos dominios da arte, e ndo so,
¢ o de operacionalizar com a liberdade de escolha entre estimulo (S
tedrico/pratico) e resposta (R teodrico/pratico) sentimentos ou valores,
decisdes pessoais ou as circunstancias - aspectos indispensaveis do modelo
de proactividade artistica.

Abordando o conceito de avaliagcdo do sucesso educativo, visto como
condi¢do essencial, é necessario percecionar o sucesso de forma
integrada/sintetizada, ou seja, como um sistema em que a avaliagdo de
qualquer parcela, subdivisdes do sistema, permitiria estabelecer a validade
do desempenho de todo o sistema.
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O sucesso integrado na educagdo artistica ndo se limita apenas a hora
do horario, mas este sucesso necessita de um atributo essencial do sistema -
a formagdo permanente, que implica a avaliagdo do desempenho do
aluno/estudante na sequéncia das actividades curriculares e extracurriculares
(coro, orquestra, conjunto folclérico/coreografico, etc.).

A literatura regista tanto adeptos da avaliagdo do sucesso dos
alunos/estudantes em larga escala, como adeptos da ideia de que a avaliagdo
do sucesso ndo teria um resultado razoavel numa perspetiva educativa. Estas
divergéncias conceptuais sobre a questdo do sucesso escolar sdo agrupadas
no quadro seguinte:

Os factores inibidores da a¢do artistica Factores externos:

1. As investigacdes teoricas, as conclusdes e as recomendagdes
metodologicas apresentadas sob a forma de teses, artigos, ensaios e outros
materiais de caracter tedrico-praxeoldgico nio sio suficientemente validadas
em grande escala na pratica, mas sobretudo em condi¢des laboratoriais.

2. Uma boa parte das investigacdes no dominio da formagdo, da
educacdo artistica, estd demasiado distante dos problemas com que se
confrontam os professores-praticos. Este distanciamento cria uma situagao
de estranheza entre as duas esferas (tedrica e pratica), que, funcionando em
paralelo, registam uma pequena percentagem-de tangentes.

3. A homogeneizagdo do sistema artistico através da elaboragdo de
manuais, curriculos, guias metodologicos sem projectos alternativos conduz
ao refugio, ao fechamento do professor escolar no quotidiano/empirismo e
no normativo, oferecendo assim muito poucas opgdes de inovacdo e de
mudanga.

4. Algumas teorias sdo'desenvolvidas com base na conceptualidade de
outras ciéncias limitrofes'da pedagogia e nem sempre se harmonizam com o
seu objeto.

5. A existéncia de uma mentalidade especifica dos profissionais para
preservar os depositos/acumulagdes tradicionais e resistir as influéncias
externas.

6. O ambiente educativo estd, em pequena medida, aberto a
observadores externos (sociedade, pais, 6rgaos administrativos competentes,
etc.), facto que implica deficiéncias na dete¢do da situacdo real e na
interveng@o no momento certo.

7. A avaliagdo da qualidade das ac¢des dos alunos/estudantes, que
inclui também o resultado dos investimentos pedagogicos do professor, é
realizada pelo prdprio professor, o que denota uma baixa objetividade em
termos de avaliacdo e autoavaliagdo.

8. A responsabilidade do professor pelo sucesso escolar e, sobretudo,
pelo comportamento extraescolar dos alunos/estudantes ¢ minima.

Factores internos:
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1. Falta de continuidade em relacdo ao avango dos objectivos de
trabalho para a conceglo e realizagdo do A. A. Muito do que ¢ planeado ou
projetado ndo ¢ realizado, e o pouco que ¢ realizado néo ¢ sujeito a um exame
critico vertical e horizontal, a fim de tomar medidas concretas para promover
uma educag¢@o de mudanga na qualidade.

2. As intengdes e os esforgos dos alunos/estudantes/professores para a
mudan¢a de qualidade ndo sdo muitas vezes apoiados/estimulados por
factores relevantes, nem materiais nem morais.

3. Destacar as estratégias/politicas de mudanca de um pequeno
numero de alunos/estudantes com capacidades especiais em detrimento de
toda a amostra da escola/universidade constitui um crime didatico-
pedagogico.

4. A presenga da sede do professor-praticante de subscrever os
resultados e os sucessos dos seus discipulos e de os qualificar como
vantagens do seu proprio sucesso. Este estilo carismatico ofusca a relagéo
professor-aluno/aluno.

5. O ambiente educativo ¢ monopolizado, o que significa que os
alunos/estudantes/pais ndo tém alternativas, mesmo na escolha da
escola/faculdade, especialmente nas zonas rurais, e que, além disso, ndo
tiram partido da escolha das disciplinas de estudo. Para este efeito, ¢
necessario elaborar uma lista de disciplinas opcionais e de actividades
extracurriculares opcionais de que o aluno/estudante podera beneficiar. As
possibilidades de formacdo/educagdo” artistica neste capitulo sdo bastante
consideraveis.

6. Na educagao artistica atual, a questdo/problema de testar as praticas
modernistas e a sua difusdo generalizada no ambiente educativo-instrucional
(MIE) nem sequer é colocada num sentido praxeoldgico.

7. As fracas iniciativas de alguns professores-profissionais para
promover uma educagdo em mudanga sdo qualificadas pelos colegas do
grémio como provocatdrias, uma perturba¢do do processo que "decorre
calmamente e sem abalos".

8. A forma de auto-aperfeigoamento do profissional através da
progressdo para o grau de professor, embora constitua uma alavanca
consideravel na dindmica da competéncia profissional, ndo salva a situagdo,
porque os trabalhos escritos e submetidos a avaliagdo muitas vezes nao
apresentam mais do que algumas transcrigdes de fontes de perfil sem serem
acompanhadas de materiais/argumentos da pratica pedagdgica pessoal do
professor.

O profissional assume uma grande responsabilidade formativa, porque
evolui como educador e gestor do processo interdisciplinar (pedagogia,
psicologia, filosofia, musicologia, estética). As competéncias didacticas,
pedagogicas e de gestdo do professor sdo postas em acdo, respetivamente as
estratégias curriculares, relacionadas com as exigéncias sociais colocadas a
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educagio, a formagdo. Com base nas obrigacdes e responsabilidades que o
profissional assume para a causa educativa, especificaremos, de seguida, os
principais papéis que um professor-praticante deve desempenhar:

Antes de mais, ¢ preciso deixar as coisas como estio:

- observador e mediador de processos intermédios (ambiente
individual <> ambiente artistico «» ambiente instrutivo-educativo/social);

- produtor de ideias e de mensagens cognitivo-formais;

- coordenador de acg¢des/situagdes individuais e de grupo;

- designer de acgdes, estratégias, programas, planos (E. Joita, 2000);

- experimentador de ideias, hipoteses individuais e colectivas;

- fonte de informag¢@o, modelo de comportamento, portador de
valores (E. Joita, 2000);

Em segundo lugar, assumir a responsabilidade:

- a orientagdo de gestdo da personalidade;

- iniciar variedades de ideias, hipoteses, projectos de mapas de

acdo;

- tomar decisdes razoaveis, elaborar e adotar mapas de
comportamento artistico;

- a escolha dos contetdos e das estratégias, dos recursos intelectuais
em fungdo do esfor¢o necessario;

- orientagdo diferenciada com operacdes de acionamento;

- inibi¢do de factores/componentes ndo valiosos das AAaE/S;

- renovagdo das formas de organizagio, objectivos ¢ técnicas de
influéncia sobre o educando;

- assegurar a integrag¢do interdisciplinar (entre pedagogia, com
fun¢des formativo-educativas).

As novidades, surgidas e impostas de um periodo para outro na
evolu¢do da cultura e da educa¢do musical, foram e sdo determinadas pelas
conquistas cientificas e artisticas, pelo enriquecimento das possibilidades de
conhecimento e valorizagdo das experiéncias e realizagdes, tanto da esfera
da didatica musical, como da criagdo musical e da arte interpretativa.

As perspectivas consideradas, sobretudo na ultima metade do século,
visavam um melhor conhecimento das particularidades fisicas e psicoldgicas
da crianga, da sua capacidade de formar percepgdes auditivas, visuais e
cinestésicas, bem como dos objectivos fundamentais prosseguidos pelos
especialistas:

- pessoal docente e investigadores;

- foram e continuam a ser a melhoria das contribui¢des da musica para
a educaglo estética e ética das criangas, para o desenvolvimento da sua
sensibilidade e inteligéncia, ou seja, para a formagdo e o desenvolvimento
harmonioso da personalidade das criangas.

Neste sentido, os estudos de alguns especialistas das varias areas de
investigacdo dedicadas a educagdo t€ém demonstrado que a pratica da musica,
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sobretudo através da audi¢do, contribui de forma substancial para o aumento
das capacidades intelectuais dos alunos, em especial a atengdo e o poder de
concentracdo, mas também a sensibilidade e até a exploragdo do seu
potencial criativo. Toda a abordagem cientifica ¢ pensada numa
harmonizacéo natural dos valores da tradi¢do da educagdo musical, com as
inovagdes dos conteudos ¢ da tecnologia didatica dos ultimos anos; ao
mesmo tempo, ¢ apresentada de forma clara, convincente e muitas vezes com
um espirito caloroso, que demonstra a paixdo dos autores pela educacdo e o
amor pelas criangas que querem descobrir e compreender o poder expressivo
da musica.

A educag@o estética constitui uma componente essencial da educagéo,
pois através desta abordagem pretende-se moldar a sensibilidade, a
recetividade do ser humano a aspectos ndo-pragmaticos e alternativos da
existéncia. A estética representa uma outra forma, superior e particular, de
estruturar o mundo objetivo e o imaginario. Através da educagao estética, a
crianga acede a uma outra forma de organizag¢do, de transfiguracdo da
existéncia, superando as rotinas intelectuais-racionalistas ou utilitarias.

Na bem conhecida hierarquia das necessidades, elaborada por
Abraham Maslow, a satisfacdo das necessidades estéticas, colocadas no topo
da piramide, definem de forma essencial a humanidade e a espiritualidade: o
ser humano completo ¢, assim, aquele que ¢ educado e estd sob o aspeto
estético.

A educagdo estética formal realiza-se, de forma particular, através de
disciplinas especificas das sete-artes. De entre estas, especialmente na
educacio artistica, ¢ dada especial atengdo a educagdo musical, que comeca
na escola primaria ou mesmo na primeira infincia e continua no ensino
médio e secundario.

A educagdo contemporanea necessita de uma praxeologia inovadora,
que, ao contrario da praxeologia recetiva, ndo se apodera das abordagens
teorico-metodoldgicas brutas, mas obriga o praticante a recolher apenas as
ideias de esséncias percebidas a partir das fontes fornecidas, para que mais
tarde cheguem aos alunos com novas op¢des de acéo.

Esta praxeologia torna-se mais do que um ato pratico, porque coloca
o professor no papel de gestor com uma fung¢do intermédia entre a teoria e a
pratica. Nesta postura, o praticante corresponde plenamente aos rigores
praxeologicos, que se reduzem ao especifico de conceber e realizar
logisticamente a agdo artistica.

A implementacdo desejada de uma praxeologia formativa-inovadora
no ensino artistico nacional ndo é um capricho do momento nem uma
abordagem puramente tedrica, mas uma necessidade vital e pratica,
destinada a mobilizar todos os recursos humanos para mudar tanto a visdo
integrativa-profissionalismo do pessoal docente, como a sua
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responsabilidade direta pela qualidade das ac¢des empreendidas dia a dia
com os actores do processo de formagao.

Dizemos isto, baseando-nos na realidade com que se depara
atualmente a pratica da educacdo artistica em Escolas de Musica/Artes para
criangas, Escolas Secundarias de Artes, Faculdades Universitarias com um
perfil artistico. Investigagdes de campo alargadas sobre o tema em questdo
confirmam as nossas hipéteses previamente formuladas de que:

a) a pratica, ao contrario da teoria, ¢ um processo vivo, movel e
muitas vezes com tendéncias hostis para a mudanga;

b) a dindmica de uma teoria pedagogica poés-modernista necessita
inegavelmente de uma praxeologia funcionalmente inovadora;

c) as actuais tecnologias educativas pressupdem um sistema
organizado, em que os componentes podem e devem ser aplicados de forma
integrada;

d) a correlagdo dos resultados da nossa investigagdo com os
resultados das investigacdes atualmente obtidas demonstra que as estratégias
de mudanga centradas apenas nos alunos sobredotados ndo resolvem
totalmente o problema, pois devem proporcionar igualdade de oportunidades
a toda a amostra do processo educativo.

As medidas tomadas a este respeito nio excluem certos riscos
previsiveis, tais como:

a) o baixo nivel de responsabilidade ¢ de atitude que alguns gestores
e professores poderiam demonstrar em relagdo aos objectivos propostos no
programa de investigagdo experimental e de aplicacdo da praxeologia
orientada;

b) a existéncia delacunas na garantia logistica necessaria ao
processo instrutivo-educativo nas escolas de artes;

¢) o nivel de desempenho profissional do pessoal docente, o pouco
interesse pelas acgdes de mudanga na educacgdo, ndo garantirdo inicialmente
em toda a parte a consciéncia das prioridades da transi¢do da praxeologia
tradicional para a formativo-inovadora;

d) o acesso do profissional aos materiais tedrico-metodologicos, aos
curriculos/manuais e a sua avaliacdo, a fim de alcancar com éxito uma
educagio qualitativa ¢ para a mudanga.

Assim, a analise dos riscos previsiveis implica a necessidade de os
profissionais passarem da consciéncia da educagdo artistica como um
fenémeno secundario para a de uma prioridade cultural da sociedade de tipo
europeu. Neste contexto, foram envidados esforgos para corroborar os
factores universitarios e pré-universitarios, a fim de alcangar as mudancas
projectadas.

Quando sublinhamos a praxeologia inovadora, temos em mente a
reforma da pedagogia concebida como ciéncia e como pratica humanista,
constituida como um sistema aberto, o que significa que o seu objetivo
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prioritario ¢ rever, reconceptualizar os principios educativos; através dos
seus constructos constitutivos, a formagao (ensino, aprendizagem, cognicao)
e a educagdo (formagdo, desenvolvimento, mudancga), que se afirma como
uma ciéncia de gestao, insistindo através de ambos os seus papéis numa agao
educativa qualitativa, eficaz e progressiva (V. Babii, T. Bularga, 2015).

A fim de estabelecer uma relagdo dindmica entre as abordagens
teodricas ¢ as aplicagdes praticas bem sucedidas das abordagens cientifico-
epistemologicas, € necessaria uma colaboragdo 6ptima entre as acumulagdes
tedricas e as inovagdes da praxis educativa. As ligagdes qualitativas entre
praxeologia e teoria ndo podem, por si s, provocar as mudangas desejadas
no processo educativo. Mas a pratica educativa e o seu estudo, a praxeologia,
constituem para as ciéncias da educacdo ndo s6 uma das trés fontes de
conhecimento na investigacdo pedagogica, mas também uma base
epistemologica significativa capaz de contribuir para a solucdo dos
problemas da pedagogia, em particular, para a otimizacdo da relagdo teoria -
pratica educativa.

Vemos esta ligacdo e colaboragio eficazes entre a teoria e a pratica a
partir de posi¢des colaborativas, tanto horizontalmente (a recetividade ativa-
aplicativa dos profissionais as abordagens e elaboragdes cientificas, por um
lado, e a valorizagdo sistémica e continua das experiéncias inovadoras dos
profissionais, por outro), como verticalmente, o que significa que o
praxdlogo inovador retira das elaboragdes tedricas ndo tudo em pormenor,
mas apenas as ideias essenciais para‘as aplicar a partir das suas proprias
posigdes, sendo estas acompanhadas por outras op¢des do ator do processo
de mudanga através da inovagdo pratica.

A abordagem de otimizagdo da relagdo teoria-pratica obtém valéncias
adicionais instrutivo-formativas e de desenvolvimento artistico, devido aos
principios de criagdo/recriagdo-rececdo dos produtos artisticos, que
estipulam que a obra de arte s existe enquanto tal no processo da sua
interpretagdo-visualizagdo-audigdo - processo que engloba a acdo mental do
autor da cria¢do, convencionalmente considerada como teodrica, com a acio
da rececdo e, simultaneamente, considerada como pratica.

O processo de rececdo artistica no ambito das acgdes instrutivo-
formativas identifica-se com a prdpria agdo educativa. Neste processo, um
peso consideravel pertence ao estatuto participativo do aluno/estudante na
acdo de concegdo, execugdo ¢ avaliagdo/autoavaliagio (prescrevendo mapas
comportamentais individuais, antecipando acc¢des praticas, variando
operagdes, realizando tarefas escolhendo as variantes 6ptimas de resolucéo)
e a dindmica da competéncia profissional do pessoal docente para realizar
progressivamente o processo de concegdo (tedrico) e de agdo (pratico),
identificando conteudos educativos e acg¢des valiosas, diagnosticando
recursos individuais, planificando, formando hipéteses, avaliagdo sequencial
e final.
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Estamos convencidos de que a atividade artistica difere muito das
outras actividades humanas devido a sua especificidade ontoldgica, que
exige ter em conta as oportunidades e os desafios aparentes na manifestagdo
do potencial individual do aluno/estudante, um ato que se exprime pela
transposi¢do das prescrigdes tedricas para acgdes praticas, inegavelmente
pela presenga de reac¢des emocionais e afectivas, pela vivéncia dos projectos
e dos mapas logisticos da agdo (V. Babii, 2010), ndo se limitando a esperar
pelos incentivos do exterior, mas reforcando as intengdes e decisdes
artisticas do proprio aluno - sujeitos da educagao.

No entanto, na a¢ao artistica, a abordagem da pessoa € uma realizagao
com a inten¢do de manifestagdo puramente artistica. Produz-se numa pose
complexa de criador, executante, ouvinte, espetador, leitor; integra a imagem
de fendmenos reais e ideias subjectivas; procurando manifestar-se através do
produto e como produto da respectiva arte: musica, artes plasticas,
coreografia, etc. Estando envolvido no processo artistico de uma
determinada arte, o aluno ou a aluna convoca simultaneamente outras artes
para completar a imagem artistica especifica do dominio dado.Emergindo de
tais perspectivas educativo-filosoficas, percebemos que, por exemplo, o ato
de perce¢do musical do ouvinte ndo ¢ de imaginacdo estritamente artistica
ou estritamente musical, mas de imagina¢do musico-artistica. Assim, a
atividade do ator do processo de rece¢ao, relacionada com este campo, é uma
acdo com um ambito de influéncia mais alargado, com o nome de agdo
musico-artistica. Por estas razdes, a no¢do de artistico ndo é um
complemento artificial da palavra musical, mas representa um contetido com
um significado integrado e tnico:

Considerando a agdo artistica (AA) como uma componente
fundamental no equilibrio entre a esfera tedrica e a praxeoldgica, parece-nos
oportuno identificar a no¢do de agdo. A¢do € uma palavra de origem latina
com o significado de "acsio", que significa fazer, agir. No DEX, a agdo ¢
descrita como "o ato de agir, uma atividade empreendida para atingir um
objetivo". Partindo da esséncia da no¢do nomeada, especificaremos que o
seu significado principal se reduz ao fendmeno da ag@o, mas ndo a vontade
do acaso, mas para atingir um determinado objetivo. Em relagdo a
abordagem da acgo na educagio, coloca-se a questio: "Qual ¢ a dimensdo do
processo de acdo?" Na literatura, a a¢do é tratada como um ato pratico de
uma atividade. Mas ha também a opinido de que a agéo ndo se reduz apenas
a esfera pratica, mas inclui também a esfera da concegio/planeamento, o que
se passa em termos mentais (teoricos). Por outras palavras, o préprio facto
de avangar com o objetivo da acdio, a intencdo de conceber o curso da
realizagdo, ¢ um passo da ag@o. Neste sentido, a a¢do transcende os limites
de uma atividade real com as suas componentes tradicionais: finalidade,
motivos, operagdes, etc.
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A ago artistica do aluno é um microssistema comportamental ativado
(mobilizado/empregado) por estimulos pedagdgicos (principios, métodos,
técnicas), para aumentar continuamente o esforco, para ajudar o aluno a
inserir-se na curva de esfor¢o (I. Radu e M. Tonescu). O dominio pedagdgico,
neste sentido, implica a estimulagdo orientada das atitudes do aluno em
relagdo as obrigacdes instrutivas e sociais, em relagdo ao grau de introspecao
dos objectivos e da esfera motivacional. A orientacdo sistémica da
personalidade para o resultado, acompanhada pelos processos de mudanga e
de inovagdo dos proprios valores, deve ser continuamente apoiada por
factores de personalidade: inteligéncia, iniciativa, perseveranca, vontade
autonoma, capacidades artisticas reforgadas, imaginagdo criativa,
emotividade, responsabilidade.

No presente capitulo, foram tidos em conta tanto os aspectos
relacionados com a esfera teorica (de concegdo) da AA, como com a sua
esfera pratica, no processo de realizagdo. A incidéncia numa ou noutra area
da AA depende, em grande medida, da idade de escolaridade. Assim, no
trabalho com os alunos das turmas pequenas, terdo um peso consideravel os
aspectos relacionados com a esfera pratica da a¢@o dos alunos: audio-video,
percecdo-interpretagdo, percegdo-jogo/coreografia (interpretagdo vocal-
coral, musica vocal-instrumental, execucdo de movimentos de danga,
execucao/criacdo de jogos musicais, etc.). No trabalho com alunos em idade
adolescente, com alunos comuns com acgdes praticas, terdo um peso especial
as acgdes teoricas: concegdo/antecipacdo, levantamento de hipoteses,
analise, generalizagdo, etc.

A relagdo Estimulo-Resposta/Comportamento no contexto dos AA ¢
testada, sobretudo, para obter um efeito de ligagio curto, em detrimento da
tendéncia para variar as diversas causas que, muitas vezes, no contexto da
educacdo, nem sequer tomamos em consideragdo. A mensagem artistica
oferece a pessoa concreta multiplas possibilidades de variar os seus
sentimentos. A capacidade de variar depende do grau de manifestacdo da
proactividade. A pessoa proactiva cria a partir de um simples sentimento
uma gama de novos sentimentos e significados, uma série de sentimentos
compostos, que leva a um sentido fundamental e vice-versa, enquanto a
pessoa reactiva tende a uma trivializagdo, banalizagdo de significados,
optando antes por uma gama de significados que pertencem ao aprendido. O
poder efetivo de uma pessoa nos dominios da arte, ¢ ndo sé, é o de
operacionalizar com a liberdade de escolha entre estimulo (S tedrico/pratico)
e resposta (R tedrico/pratico) sentimentos ou valores, decisdes pessoais ou
circunstdncias - aspectos indispensaveis do modelo de proactividade
artistica.

Na fase inicial nfo pretendemos, em particular, destacar as cadéncias
da eficacia da AA, embora tangencialmente ndo deixemos de destacar o
papel de um ou outro tipo de agdo pratica na elevagdo da qualidade do
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processo educativo/formativo. Aqui os objectivos esperados sdo modestos
em termos teodricos, pois a tonica principal é colocada no desenvolvimento
de tecnologias/técnicas para direcionar os processos de funcionamento dos
elementos de uma agdo. Importante € a re-concetualizagdo das acgdes
musico-artisticas, tratadas como um fenémeno integrador entre teoria e
pratica, entre professor e aluno, entre conce¢do e realizagdo, entre estimulo-
objetivo e estimulo-resposta-comportamento.

Em todas as fases praxeoldgicas, como fundamento, permanecem 5
principios de eficiéncia, reconceptualizados e metodologicamente
instrumentalizados na perspetiva de uma educagdo qualitativa:

- o principio da proactividade ("ser" ¢ "saber");

- o principio da centralizagdo dos valores ("ser livre na opgdo");

- o principio da introducdo artistica ("estar aberto a verdade", a
presencga do estado de "abertura a beleza, a intimidade");

- o principio da criagdo e da criatividade ("ser inventivo", a presenca
do estado de "extingdo da novidade");

- o principio do sucesso pessoal ("esforcar-se continuamente por
mudar para uma nova qualidade").

A eficacia das acgdes artisticas dos alunos, tendo como fundamentos
teoricos os principios indicados, ¢ estudada através do prisma de III niveis
de realizagdo dos objectivos da implementacdo da praxeologia artistica
inovadora, que se baseia nos seguintes niveis de realizagdo

1. O nivel tedrico, que é chamado a destacar as oportunidades ¢ os
riscos das elaboragdes tedricas efectuadas ao longo do percurso no dominio
da educagio artistica;

2. O nivel cognitive-proximal leva-nos a realizar uma atividade de
identificacdo e sobreposicdo do conteudo dos manuais de estudo, guias,
recomendacdes metodoldgicas e outros materiais com funcdo de cobertura
didatica, por um lado, ¢ a sua ligacdo ao contetido das abordagens tedricas,
por outro;

3. O nivel praxeolédgico, que desde o inicio destaca o estudo do
sucesso pratico tanto dos formandos como daqueles que orientam o proprio
processo de formacao.

Por sua vez, cada um dos trés niveis acima referidos relaciona os seus
conteudos com a escala dos outros 8 niveis de formagdo artistica, tendo em
conta os seguintes aspectos

1) conteudo;

2) atitude / motivagao;
3) concecdo;

4) modelagao;

5) expetativa,

6) realizacdo;

7) avaliagdo;
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8) aprovagdo / reprovacao.

A determinag@o dos niveis de desempenho artistico permitird centrar
o processo de implementacdo em determinados factores de eficacia tanto da
acdo artistica do aluno/estudante como da agdo do professor.

Propomo-nos estudar a atividade formativo-educativa do profissional
do ponto de vista de varias posi¢des, que tém um peso significativo em
relagdo ao processo de implementagdo da praxeologia inovadora,
nomeadamente - verificar a relacdo entre as variaveis: profissionalismo e
competéncia pedagogica, dominio e auto-aperfeicoamento continuo.

Com base nestas afirmagdes, estabelecemos as seguintes correlagdes
praxeologicas:

- 0 grau de dominio, por parte do professor-praticante, das tecnologias
para promover um estilo de acdo operativo e qualitativo;

- a dimensdo de estimular a independéncia do aluno/estudante na
concecdo e realizagdo eficazes de AA;

- o nivel de aplicagdo do modelo de influéncia indireta.

Entre os riscos previsiveis que podemos esperar na pratica do ensino-
aprendizagem-avaliagdo poderiamos destacar como riscos que permanecem
abertos ao processo de implementacdo de uma praxeologia inovadora a
operacionalizagdo de trés varidveis com uma area consecutiva e especifica
de agdo artistica: concecdo - organizagdo -realizag@o.

A acdo humana, em parte, a agdo artistica continua a ser, como ja foi
referido, o elo de ligagdo entre a teoria€ a pratica, o que nos obriga a destacar
os factores de acompanhamento.na perspetiva de uma praxeologia eficaz.
Entre os factores que acompanham a ag#io artistica exporemos:

- as intervencdes <dos chamados factores positivos, com um
contributo facilitador e dos chamados factores negativos. O que é certo ¢
que, de caso para caso, cada um destes factores pode influenciar tanto
positiva como negativamente: o nivel de orientagdo com os elementos do
processo de empatia artistica do aluno/estudante; a transposi¢ao para o papel
do outro, incluindo em papéis artisticos; a sobreposi¢cdo dos proprios
sentimentos com os sentimentos dos outros; a abertura intima em termos de
significados, ideias artisticas, etc.

- motivag@o da eficacia da a¢@o artistica, expressa pelos motivos-
estimulo: imitagdo, pratica, realizacdo segundo o modelo ou "mapas" pré-
elaborados a partir do exterior, recuperagdo, mudanga, dindmica, ativismo,
liberdade de decisdo, tomada de iniciativa, autogestao;

- sucesso motivacional, abordado em termos do principio de
estimular, organizar e realizar acgdes artisticas dos alunos;

- motivos-valores, conceptualizados na proactividade artistica e
especificados da seguinte forma

a. o motivo da "influéncia tacita" (W. Jordan) com o significado de
influenciar o aluno pelo modo de "ser", de irradiar o que se &, de ouvir e
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compreender a arte, de a criar, de a interpretar - tudo isto sendo estimulado
pelo fator razdo: "influéncia tacita";

b. O motivo de "satisfagdo duradoura" (St. R. Covey) ¢ uma
necessidade primordial em relacdo a atividade artistica. Este motivo da a
pessoa resisténcia, for¢a de caracter no recomeco repetido da agio;

c. a razdo da transferéncia artistica para outros dominios de
atividade;

- comunicagao artistica, conseguida através de meios especificos da
lingua, da musica e de outras artes (entoagdo, verbalizacdo poética, mimica
/ pantomima, movimentos ritmicos / danga);

- estimulagdo externa ¢ interna;

- o resultado (efeito) real e ideal;

- avaliagdo e autoavaliagdo dos comportamentos proprios ¢ alheios.

Durante as acg¢des artisticas, identificamos as seguintes relagdes:

a) Professor - aluno. Esta formula implica a relagdo de interacdo
(inter + a¢do), em que, independentemente dos niveis de investimento no
sistema de acdo dos recursos individuais, o processo se realiza devido a lei
da compensag@o. O poder de influéncia de uma parte (do professor pelo
aluno ou vice-versa) reside na for¢ca / poder das tendéncias e das
potencialidades reais de cada agente para-atuar de forma adequada a
situacdo. A situagdo educativa/formativa é«criada pelos proprios agentes que
iniciam a a¢do. A situagdo ¢ um estado objetivo-subjetivo que surge a partir
do momento em que se comega-a agir. A relagdo professor-aluno ¢é
fortemente empatizada.

A concecdo e improvisagao / restauragdo / reorientagdo da situa¢do no
sentido do desenvolvimento qualitativo da ag¢do do aluno ¢ uma condigdo
fundamental no conceitode modelagdo de uma acio artistica eficaz.

b) Aluno - arte. Neste nivel de relacdo, a tonica é colocada no
paradigma da mudanga qualitativa da personalidade. A qualidade ¢ sempre
o resultado de uma série de mudangas, embora nem todas as mudancgas
conduzam necessariamente a uma nova qualidade, mas apenas aquela
mudanga que € positiva.

O aluno propenso a uma manifestacdo reactiva, a um comportamento
negativo, ndo pode apostar numa mudanga qualitativa no dominio esperado.

O efeito da mudanga ¢é o resultado de uma tnica agdo ou de todo um
sistema de ac¢des. A mudanga de qualidade do comportamento centrado nos
valores ético-artisticos ¢ proporcionada gracas a relagdo "aluno-arte".

¢) Teoria - pratica. O problema da relacdo entre a teoria e a pratica
educativa ¢ uma questdo-chave da pedagogia. O objetivo de equilibrar as
accdes do ambiente educativo-tedrico e do ambiente educativo-pratico ndo ¢é
frustrar/desencadear as ac¢des tradicionais, mas reorienta-las para a
mudanga e o progresso qualitativos. Atualmente, o sistema educativo
institucionalizado ndo dispde de fontes especialmente vocacionadas para a
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aplicagdo pratica das abordagens teoricas, a ndo ser através da formagdo de
professores em cursos especializados. Por conseguinte, o investigador de
hoje é obrigado ndo sé a desenvolver uma investigagdo consistente, mas
também a investir os seus resultados no ambiente educativo-pratico.

Desde o inicio, referimos que o desenvolvimento eficaz da agdo
artistica e a obtengdo de um resultado desejado s6 podem ocorrer apds a
observag¢ao de alguns passos realizados por etapas.

Assim, na primeira fase, deve ser apresentada a questao-estimulo, que
pode ser tanto de natureza emergente, vinda do interior, como de natureza
exogena, vinda do exterior. Por exemplo, como pergunta-estimulo, pode
haver uma informagéo provocadora: "o que ¢ isto?", numa situagdo de alerta.

Na segunda fase, seria necessaria uma reflexdo do interlocutor,
analisando o estimulo recebido, quer do interior quer do exterior, e trazendo
algumas explicagdes provisorias, de caracter hipotético.

A terceira fase reduz-se a aceitacdo ou rejei¢do, por parte do
respondente, do estimulo recebido do exterior, através do ato de preservar o
projeto da acdo ou mesmo da sua exclusdo definitiva do campo mental.

Na quarta fase, a decisdo ¢ tomada e o projeto de agdo pratica ¢
elaborado.

A quinta fase, por razdes logicas, deve ser inteiramente dedicada a
realizac¢do da acdo real através de efeitos reais: entoagdo, ritmo, verbalizagao,
desenho, esquematizagdo, etc.

Obviamente, reservamos a -scxta ctapa para a avaliagdo ¢ a
autoavalia¢do dos resultados da<agdo, a documentacdo dos incidentes
negativos ¢ a analise das causas que estiveram na origem desses incidentes.

A mediacdo do professor.

O profissional assume uma grande responsabilidade formativa, uma
vez que evolui como educador e gestor do processo interdisciplinar
(pedagogia, psicologia, filosofia, musicologia, estética). As competéncias
didacticas, pedagdgicas e de gestdo do professor sdo postas em acdo,
respetivamente as estratégias curriculares, relacionadas com as exigéncias
sociais colocadas a educag@o, a formacdo. Com base nas obrigacdes e
responsabilidades que o profissional assume para a causa educativa,
especificaremos, de seguida, os principais papéis que um professor-
praticante deve desempenhar:

Antes de mais, é preciso deixar as coisas como estdo:

- observador e mediador de processos intermédios (ambiente
individual <» ambiente artistico <» ambiente instrutivo-educativo/social);

- produtor de ideias e de mensagens cognitivo-formais;
- coordenador de acg¢des/situagdes individuais e de grupo;
- designer de acgdes, estratégias, programas, planos (E. Joita,
2000);
- experimentador de ideias, hipdteses individuais e colectivas;
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- fonte de informagdo, modelo de comportamento, portador de
valores (E. Joita, 2000);

Em segundo lugar, assumir a responsabilidade:

- a orientagdo de gestdo da personalidade;

- o langamento de varias ideias, hipoteses, projectos de mapas de
acdo;

- tomar decisdes razoaveis, eclaborar e adotar mapas de
comportamento artistico;

- a escolha dos contetidos e das estratégias, dos recursos intelectuais
em func¢do do esforg¢o necessario;

- orientagdo diferenciada com operagdes de acionamento;

- inibicdo de factores/componentes ndo valorativos das acgdes
artisticas do aluno;

- renovagdo das formas de organizagdo, objectivos e técnicas de
influéncia sobre o educando;

- assegurar a integrac¢do interdisciplinar (entre pedagogia, com
fung¢des formativo-educativas).

Papéis pedagogicos

No contexto das fungdes de media¢do do profissional no processo, €
necessario identificar e escalonar os papéis pedagogicos, que estdo
relacionados com a realizagdo dos objectivos de uma educagio interactiva e
que devem centrar-se no seguinte

- criar a partir de cada obra de arte um ambiente em que o
aluno/estudante possa viver os momentos artisticos como um espetaculo da
sua alma;

- incentivar os alunos/estudantes a efectuarem transferéncias
imaginativas de uma arte para outra;

- criar situagdes de abertura através da arte para si proprio e para os
outros;

- estimular o engenho, a flexibilidade ¢ a convergéncia dos
alunos/estudantes na conce¢ao/organizagio e realizagio da acdo artistica;

- ser um gestor competente nio s6 em termos de langamento/avanco
de tarefas cognitivo-didacticas, mas também em relagdo a modelacdo do
processo da sua realizagdo efectiva;

- organizar e estruturar eficazmente a forma e o contetdo da aula de
ensino/educagdo artistica e das aulas extracurriculares;

- exemplificar, através das suas proprias acgdes, experiéncias
artisticas valiosas;

- para levar os alunos a generalizacdes e conclusdes autonomas (L.
Arceajnicova, 1987);

Papéis psicologicos
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Reduzimo-los ao desenvolvimento das componentes mentais
especificas do aluno/estudante influenciadas pelos estimulos artisticos.
Neste contexto, o professor deve orientar a sua atividade para:

- estimulag@o das capacidades artisticas especiais e gerais;

- a orientagdo do pensamento para os valores;

- interiorizar a obra, ouvir a propria musica;

- o retiro apos a audi¢do;

- estimular o espirito de investigacao;

- cultivar o espirito de observagao;

- 0 desenvolvimento da vontade autdbnoma;

- estimulagdo da curiosidade cognitiva, interesse especial pelas
actividades artisticas;

- orienta¢@o para uma motivagdo intrinseca para a arte;

- a elevada avaliacdo do desejo de comunicar, debater, interpretar
verbalmente obras de arte;

- estimulando a tendéncia para o resultado "dominio nas relagdes
com os colegas" (C. Cretu, 1997);

- que suportam "experiéncias emocionais intensas" (C. Cretu, 1997).

Fungdes musicoldgicas e estéticas

Este conjunto de funcgdes reside na formacgdo/desenvolvimento nos
alunos/estudantes de atitudes de valor orientadas para a percecdo ativa de
criagdes artisticas com um conteudo rico ¢ variado, original na forma e no
estilo. Com base nestes objectivos, o-professor é obrigado a:

- desenvolver a faculdade geral de ouvir, a aquisi¢do de uma audi¢do
artistica dos sons do mundo, decifrando o seu significado/voz (I. Gagim,
2004);

- centrar o universo intelectual-artistico do aluno/estudante nos
valores humanos, reflectidos no conteudo das mensagens da musica popular
e escrita pelos compositores;

- envolver no nivel percetivo-sensivel do aluno as capacidades de
conceber as legalidades do desenvolvimento do discurso artistico como um
ambiente comportamental virtual e real;

- identificar-se espiritualmente com a dramaturgia, relacionando as
motivagdes/razdes individuais com as razdes artisticas;

- abrir os codigos artisticos com a ajuda dos quais os criadores de
obras musicais influenciam o ouvinte;

Na perspetiva de garantir uma interferéncia interdisciplinar eficaz, ¢
necessario destacar os papéis do pedagogo-praxedlogo nas seguintes
direcgoes:

a) centragem proactiva, conseguida através de:

- criar mapas de comportamentos perceptivos, interperceptivos e
criativos;
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- gerir o modo de percecdo, de manutengdo/conservagio, de
seguranga, de distribui¢do, de conhecimento e de aplicagdo das aquisi¢cdes
espirituais;

- gestdo orcamental do tempo, para uma racionalizagdo eficaz das
accdes artisticas;

- coordenar, orientar, aconselhar as fases de conce¢do e
organizagio/realizagdo das ac¢des dos alunos/estudantes;

b) centrar o valor em:

- orientagcdo para a identificagdo do sentido estético da criagdo
artistica;

- composi¢do e improvisa¢do musical individual ¢ em grupo;

- aprendizagem rapida e qualitativa da musica;

- cultivar uma linguagem proactiva;

- cultivar interesses variados;

- competéncias artisticas de execug¢ao;

- avaliacdo e autoavaliagdo critica;

- a transferéncia da eficiéncia (G.Vdideanu) do professor do
ambiente artistico para o ambiente individual;

¢) centrar-se na introdugdo a arte através de:

- a penetragdo consciente nos segredos da mensagem artistica, a
percegdo empatica;

- a motivacdo orientada para o conhecimento de si proprio ¢ dos
outros nos modelos de comportamento estético ¢ moral;

- oferecendo as possibilidades de integragdo nas actividades
artisticas de forma horizontal e vertical;

- o cultivo do habito centrado no paradigma comportamental win-
win (S. Covey) na abordagem de uma vontade autonoma manifesta;

d) privilegiar a criatividade/criagdo através de:

- formular pareceres razoaveis e originais;

- resolugdo autdnoma de problemas/questdes-estimulos;

- desenvolvimento da imaginagdo artistica polidimensional,

- responsabiliza¢@o por julgamentos, ideias abertas para discussao;

- a escolha dptima entre as ideias lancadas em relacdo ao material
artistico percebido;

- a delimitagdo entre o essencial ¢ o secundario, o valioso ¢ o
efémero;

- assegurar o equilibrio entre: intuitivo-ldgico, empirico-tedrico,
emocional-racional;

) centrar as acgdes artisticas nos elementos das formas temporais:

- 0 tempo musical concebido como um fendémeno "musica - situagdo
no tempo", realizado através de operagdes de reflexdo:

- natural (o aluno realiza movimentos com uma velocidade adequada
a orientacdo carateristica do momento dado, no caso de ndo haver outros
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factores de ativagdo, com um ritmo dentro dos limites de uma velocidade
média);

- abrandamento (o aluno envolve no campo da sua ago tudo o que
vé: textos de notas, graficos, instrumento, teclado, dedos, mao), tudo o que
ouve: indica¢des verbais, melodias, ritmos, harmonias;

- aceleragio (textos de notas com valores relativamente pequenos
implicam uma grande transagdo de energia para a imaginagao e as sensagdes,
percepgdes do aluno, o que estimula a aceleragdo do andamento musical).

Para concluir este capitulo, referimos que as aulas e as aulas
extracurriculares sdo constituidas por uma série de acgdes que devem ter o
valor de um acontecimento acional, para o qual ¢é carateristica a presenga
de:

estimulo emergente e exdgeno;

contetdo da prépria agio;

dramaturgia da agdo: introducdo, exposicdo, desenvolvimento,
reprise, conclusio;

— motivag@o-objetivo, motivagdes-objectivos;

— ambientes de implantagdo: ambiente educativo-formativo,
expresso pela pressdo formativa, - dependéncia; ambiente
individual, expresso pela liberdade de escolha, estado de
independéncia; ambiente artistico, apoiado por mudangas
qualitativas, estado de inter-independéncia;

— capacidade de seguir certos principios rigorosos;

— capaz de ter um efeito pratico na identifica¢do da personalidade da
crianga e na correcta auto-identificacdo do género.

Entendemos o papel da musica na existéncia humana ndo como uma
atividade qualquer, que pode ser explicada por verbos de referéncia:
perceber, interpretar, compor, compreender, associar, meditar, sentir, etc.,
mas penetrando no sentido filoséfico da musica como o principio+estimulo
(P+S) da resposta (R) as questdes vindas do interior/exterior. A penetragdo
nos elementos da linguagem musical, a modelagao deste material musical,
muito especifico, ndo digamos enigmatico, constitui o nivel de abertura
gradual do aluno/estudante as profundezas do conteudo. A explicacdo,
decifragdo (hermenéutica) das profundidades musico-artisticas esta
relacionada com o nivel de introdug@o artistica, "abertura geral da alma" (G.
Bilan, 1975).

A consciéncia é o fator que contribui para a formagdo do estado + S
(estimulo) com o significado de "exigir" insistentemente. Trata-se de "pedir"
ndo por vontade prdpria, mas por ter consciéncia do que € necessario, ou
seja, "saber" do que se precisa. Assim, abrir o Ego a musica ndo significa
percegdo artistica, concebida como uma ac¢do real, mas uma procura e
redescoberta continua do eu nos fendmenos musicais percebidos.
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Entre os principios que contribuem significativamente para a
orientagdo eficaz das abordagens organizacionais na pedagogia musical,
destacamos: o principio da introdug@o artistica e a centralizagdo de valores.

A focaliza¢do no principio da aprendizagem pela acdo ¢ um dos
factores de abertura a musica. Centrar a aprendizagem no principio da agéo
constituiria apenas metade do percurso, ou seja, o principio superado da
participagdo consciente ¢ ativa dos alunos/estudantes nos processos de
aprendizagem. A segunda metade do percurso dindmico, baseado no
principio da abertura a arte/ao proprio/ao mundo - resume-se a modelacio
da personalidade através da acdo proactiva, que se torna a base da eficiéncia
do processo educativo.

O estudo do fendomeno da abertura dos alunos/estudantes ao foi feito
em torno das seguintes dependéncias:

- a sobrecarga de conhecimentos afecta a taxa de retencdo
experiencial-comportamental;

- com o aumento do volume do material, a percentagem de retencéo
diminui (I. Radu, 1999);

- a aprendizagem mecénica equivale a esquecer os conhecimentos
acumulados de forma intuitiva e ndo ldgica;

- a acumulagio exponencial de informag¢des exige o enriquecimento
e a renovagdo continuos dos conhecimentos (I. Radu, 1999);

- comparando os sentimentos provocados no momento com os da
apercecio;

- retengdo em memoria das pessoas recebidas;

- interiorizar os efeitos dos sons musicais;

- a sistematiza¢do das entoagdes musicais;

- diferencia¢do de melodias, harmonias, ritmos, timbres de criagdo
musical;

- realcando as entoagdes caracteristicas;

- estilizacdo do caracter e do conteudo artistico;

- identificar o conteddo do discurso musical em termos de
imaginario real-metaférico;

- imaginagdo original,

- a decomposigdo do todo em micro-estruturas com um sentido de
essencialidade;

- sintetizando com a pretensdo de globalizagao;

- centrar a atengdo nos valores e na orientagdo para o valor;

- auto-estimulacdo, capitalizando novas representacdes e alargando
o0 espaco de influéncia do meio musical-artistico e do meio existente;

- experimentar através do "ver" e "ouvir" emocionais a mensagem
musical como "tu proprio", como outro;
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- a tomada de consciéncia dos éxitos ¢ dos fracassos pessoais e
alheios através do estudo da mensagem artistica, concebida como um
ambiente especial - o estimulo;

- a experiéncia espiritual-artistica, o universo intimo e o seu
aperfeicoamento estdo permanentemente abertos a musica ¢ a rece¢do-
interpretagdo-criagdo musical (I. Gagim, 2004);

- reflexdo proxima,;

- a evocagdo de factos vivenciais consonantes com a mensagem
musical em curso;

- suscitar novas ideias sobre o conteudo da criacdo musical
percepcionada/interpretada;

- critica das circunstdncias, do ambiente musical-artistico
insatisfatorio e sem valor;

- aprovagao ou reprovagdo dos factores de AA;

- avaliacdo e autoavaliagio;

- a medi¢do dos recursos individuais e a estimativa da energia, a
poténcia necessaria para um dinamismo continuo do esforgo.

Em conclusdo, neste capitulo, referimos que as horas de curso e as
horas extracurriculares sdo constituidas por uma série de ac¢des, que devem
ter o valor de um acontecimento de a¢do, cuja presenca ¢ carateristica:

- estimulo ou estimulos exdgenos emergentes;

- o conteudo da propria acdo;

- a dramaturgia da agdo: introdugdo, exposi¢do, desenvolvimento,
culminac¢do, meio, conclusio;

- motivag@o-objetivo, motivagao-objectivos;

- ambientes de desenvolvimento: instrutivo-educativo, expresso pela
pressdo formativa, estado’ de dependéncia; individual, expresso pela
liberdade de escolha, estado de independéncia; artistico, apoiado por
mudangas qualitativas, estado de intra-independéncia;

- a capacidade de seguir o rigor de certos principios;

- finalidades com efeitos praticos.

Edicao cientifica.
Questdes actuais da pedagogia musical geral
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